ನಿಲ್ಲಲು ನತ 


ಹರಿಜನ ಗಿರಿಜನರಿಗೆ 
ವಸತಿ ಸೌಕರ್ಯ ಕಲ್ಪಿಸುವ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಹಕಾರಿ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು 


ರಚಿಸಿದ ಪ್ರಥಮ ರಾಜ್ಯ ಮೈಸೂರು. 


ರಾಜ್ಯದ ಹರಿಜನ--ಗಿರಿಜನ 

ಸಹಕಾರ ಗೃಹ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿರುವ 
57.35 ಲಕ್ಷ ರೂ. ಷೇರು ಬಂಡವಾಳದಲ್ಲಿ 
ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರದ ಪಾಲು 

35 ಲಕ್ಷ ರೂಷಾಯಿಗಳು. 


"ಕಳೆದ ವರ್ಷದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 275 ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು 
| 


ಹರಿಜನ ಗಿರಿಜನ ಗೃಹ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಹಂಚಲಾಗಿದೆ. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಂಜೂರಾಗಿದ್ದ 17437 ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 10785 ಮನೆಗಳು 
ಆಗಲೇ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡು ಉಳಿದ 6652 ಮನೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕಾಯನ 
ನಿನಿಧ ಹಂತೆದಲ್ಲಿದೆ. | 


ನಿಚಾರದ ಎಲ್ಲ ಎತ್ತರಗಳಿಗೆ / ಅನುಭನದ ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳಿಗೆ 


ಹೇಮಂತ ಸಂಚಿಕೆ | ೧೯೭೧ 


ಟಗ ಘಟ ಟು 1 


(ವಾರ್ಷಿಕ ಸಂಚಿಕೆಗಳು : ಶರತ್‌ / ಹೇಮಂತ / ವಸಂತ / ವರ್ಷ) 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ / ಸಾಗರ / ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ 


- © ಆಯಾ ಲೇಖಕರು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು : ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ 


ಇದಿ 


ಕಾಮಣ್ಣ ಮಕ್ಕಳು 
ವ ಕ್ರ ಸಮ ಸಜ ಮತ್ತು, ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


ಮೂರು ₹ವನಗಳು 
ಶಿಕ್ಷಣ-7೦ವೇದನೆ 

ಶಬ್ದ ಗಳು 

ಯೋಚನೆ : ಒದು ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಕವಿತೆಗಳು 
ಕವನಗಳು 


ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯವರ ಕವನ ಸಂಕಲನ 
ಮೂರು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು ಮತ್ತು 

ಆರು ಆಡಿಟಿಪ್ಪ ಜಿಗಳು 

ಗಾಂಧಿ 

ಉಳಿದೆ 

ಗುಡ್‌ ಬೈ 


ಅ ಚಂದಾ-೧೨ ರೂ. 
೧೯೭೦-೧೯೭೧ರ 
೪ ಸಂಚಿಳೆಗಳಿಗೆ 


ಗೋಪಾಲಕ್ಕ ಷ್ಣ ಅಡಿಗ 

. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ 
ಎ. ವರದರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳ 
ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲ 


ಕೆ, ಎಸ್‌ 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸಿದ ಲಿಂಗಯ್ಯ 
[9] 

ಟಿ. ಕೆ. ವಾಸುದೇವಭಟ್ಟ 

ಕೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ 
ರಘಾವೀರ್‌ ಸಹಾಯ್‌ 


ಗಂಗಾಧರ ಮೂರ್ತಿ 
ಗುರುರಾಜ ಆಮೂರ 
ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ 
ಮುದೇನೂರ ಸಂ] 

ಕ್ರ 


ಸಂಚಾಲಕ : ಶೆ. ವಿ. ಸುಬಣ 
ಬಿ `ಣ 


ಮುದ್ರಣ : ಸಾಗರ ಮುದ್ರಣ, ಸಾಗರ (ಮೈಸೂರು) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು, : ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಸವಾಲು 


ಗೋಪಾಲಕ ಷ. ಅಡಿಗ: 
೪೨ಣ 


ಈಗ ಸುವರ್ಣ. ಮಹೋತ್ಸವ ಆಚರಿಸಲಿರುವ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಸ್ಥಾಪನೆ 
ಯಾದ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ ಉದ್ದೇಶಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ . ಸಾಮಾಜಿಕವಾದಂಥವು. ಕನ್ನಡ ಮಾತಾಡುವ. ಜನರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಹುಚ್ಚಿ ಸುವುದು ; ಕನ್ನಡದ ಪುರಾತನ ಸಾಹಿತ್ಯದ : 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಅವರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು ; ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ಲೇಖಕರಿಗೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಟ್ಟು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ನೆರವಾಗುವುದು; ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋಗಿದ್ದ ಕನ್ನಡ 
ಜನವನ್ನು. ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಒಂದುಗೂಡಿಸುವುದು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕರಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಫೆರಳಿಸುವುದೇ ಆಗ ಮುಖ್ಯೋದ್ವೇಶವಾಗಿತ್ತು. 
ಈ ಕೆಲಸ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಎನ್ನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಮಾತ್ರ. ಕೈಗೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದ್ವೆ ಗ್ರಂಥ ವಿಶ್ಲೇಷಣ, ಮೌಲ್ಯ: ಮಾಪನ, ಕೃತಿಗಳ 
ತಾರತಮ್ಯ, ನಿನೇಚನೆ ಮುಂತಾದ ಕೇವಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರವಾದ ಉದ್ದೇಶಗಳ ಕಡೆಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು. ಗಮನ ಹರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇನ್ನೂ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದರಿಂದ,. ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ನಿದ್ಯಾವಂತರಲ್ಲೂ ತಿರಸ್ಥಾರವಿದ್ದದ್ದರಿಂದ, 
ಪುರಾತನ ಗ್ರಂಥಗಳ "ಪ್ರಶಸ್ತಿ? ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನೋದ್ದೀಪನಕ್ಕೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯ ಎನ್ನಿ 
ಸಿದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ಬಹುಶಃ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ಸ್ರಾಣರೂಪಿ 
ಕರ್ತವ್ಯವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ, ತನೆ. ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಧಾರ ಇವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಗಮನ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರತಿ 


. ಆ“ ( 


ಸಾಕ್ಷಿ /೪ 


ಫಲಾಪೇಕ್ಷೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ, ಕೇವಲ ಸೇವಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ನಮ್ಮ 
ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಸ್ವತಃ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿಗಳೋ ಉತ್ತಮ ವಿದ್ವಾಂಸರೋ 
ಆಗಿದ್ದದ್ದರಿಂದಲೂ ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಪರವಶರಿಗಲ್ಲದ್ಕೆ ಲಾಭದಾಯಕವಲ್ಲದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತರರಿಗೆ, ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟುವ ಪ್ರಮೇಯವೂ ಆಗ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತನ್ನು ಹೀಗೆ ಮುಕ್ತದ್ವಾರಗೊಳಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನಿಜವಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅಭಿರುಚಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೂ ಆಗ ಅಷ್ಟು ಹಾನಿ ಸಂಭವಿ 
ಸಲಿಲ್ಲ, 


ಹೀಗೆ ಮೂಲತಃ ಪ್ರಚಾರೋದ್ದೇಶವನ್ನೇ ಹೊಂದಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಿಷತ್ತಿನ ಘಟನೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವಾಗ ನಿರ್ದಿಷ್ಟನಾದ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ತೆರುವ 
ಎಲ್ಲರೂ ಆದರ ಸದಸ್ಯರಾಗಬಹುದೆಂಬ ನಿಬಂಧನೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ತಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕೋ 
ದ್ಹೇಶಕ್ಕೆ ಸಂಖ್ಯಾ ಬಲವೂ ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಹಾಗೆ ಭಾವಿಸಿದ್ದು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದದ್ದು. ಮೊದಮೊದಲು ಈ ಫಿಬಂಧನೆಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ತೊಂದರೆ 


ಆಗಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಗಲೂ ಕೂಡ ಸಾಹಿತಿ ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ 


ಅದಮ್ಯವಾದ ಆಶೆ ಇದ್ದರೂ ತಕ್ಕ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದ “ಕಿರೀಟಿ ಹರಣ ನಿಪುಣ'ರಿಂದ : 


ತಕ್ಕನ್ಟು ತೊಂದರೆ ಆಗಾಗ ಸಂಭವಿಸಿರಬೇಕ್ಕು ಹೆಚ್ಚಿನ ತೊಂದರೆ ಶುರುವಾಗುವುದು 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾಹಿತಿ ಎಂಬ ತಲೆಪಟ್ಟಿ ಗಿಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ ರೂಪಾಯಿಗಳ ರೂಪದ 
ಲಾಭವೂ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಖಚಿತವಾದಾಗ ಮಾತ್ರ. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ ಮೇಲೆ, ಬಹುಮತದ ಪ್ರಾಬಲ್ಯವೇ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಎಂಬ 
ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ದೃಢಮೂಲವಾದ ಮೇಲೆ ಈ ಜೀಶದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಮಾಲ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಹೇಗೆ, ಎಷ್ಟು ಸ್ಥಿಪ್ರವಾಗಿ ವಿಘಟಿತನಾಗುತ್ತ ಬಂದುವು ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿ 
ದಿದೆ. ತಾರತಮ್ಯ ಜ್ಞಾ ನ ಬೆಳೆಯಗೊಡದೇ ಕೇವಲ ಬಹುಮತವನ್ನೇ ಆಶ್ರಯಿಸುವ, 
ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಅದನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಬಹುಮತವೆಂಬ 
ವಿಚಾರಹೀನ ಪಶುಬಲದ ಮುಂಜಿ ಇಡೀ ದೇಶದೆ ಮನೋಬಲವೆಲ್ಲ ತತ್ತರಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ನಿಜವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ವಿವೇಕ, ಸಾರಾಸಾರ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಇಂಥ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಪಶುಜಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಹೆಬ್ಬು ತ್ರಿರುವುದು ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಾದರೂ ತಕ್ಕ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕು, ಚತುರಂಗ ಸೇನೆಯೊಡನೆ ಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ಈ ಬಲದ ಮುಂಜಿ 
ಸಾಹಿತಿಯೂ ನಿರುಪಾಯನಾಗಿ ನಿಂತಿರುವುದು ಇಡೀ ದೇಶದ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವನದ 
ಅವನತಿಯ ಸಂಕೇತ, ಈ ಬಗೆಯ ಬಹುಮತದ ಶಾಖ ಶಟ್ಟುತ್ತ ಬಂದು ಇತ್ತೀಚಿನ 


೫/ಸಾಕ್ಷಿ 


ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ನಿಃಸತ್ವವೂ ನಿಸ್ತಿ )ಯವೂ ಆಗುತ್ತ 
ಬಂದಿರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ. 


ಬದಲಾದ ಈ ಹೊಸ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಢವಾಗುತ್ತಿರುವ ಬಹುಮತ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತಾರತಮ್ಯ ಜಾ ಸ್ವಾನವನ್ನು ಮೂಡಿಸಬಲ್ಲ ವಿಚಾರ ನಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟು 
ಕೊಂಡ್ಕು ಉತ್ತ ಮಾನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಸತಿಯಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ 
ಹುಟ್ಟುವ ಹಾಗೆ ತನ್ನ ಘಟನೆಯನ್ನೂ ಕಾ ರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ ಸಾ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು Nh, ವಿಚಾರಹೀನ CAS ಎಷ 
ವನ್ನೇ ಪೋಷಿಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದು ಕರ್ತವ್ಯಚ್ಯುಕಿ ಎನ್ನದೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ. ಈಗ ಒಟ್ಟಿ 
ನಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಗೊಂದಲವುಂಬಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವುದ್ಕು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾದದ್ದು ಯಾವುದು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಮಾತು ಹಾಗಿರಲಿ, ಯಾರು ನಿಜವಾದ 
ಸಾಹಿತಿಗಳು ಯಾರು ಆಷಾಢಭೂತಿಗಳು ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದೂ ಜನಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟ 
ವಾಗುತ್ತಿದೆ. ತಕ್ಟ ಪ್ರಚಾರ, ಪದವಿ, ಜನ-ಧನ-ಬಲದ ರಾಜಕೇಯ--ಇವುಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮಹಶ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯುಳ್ಳ ಯಾವ ಛಲವಾದಿಯೇ ಆದರೂ, ತನಗೆ 
ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾಹಿತಿ ಎಂದು ಸ್ಥಾಪನೆ 
ಗೊಂಡು ಅಂಥ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಗೌರವವನ್ನೂ ಅಪಹರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಜಿ ಯಾರು ಎಂಥ ಸಾಹಿತಿ ಎಂದು ಹೇಳುವವರು ಯಾರು? 
ಹೇಳಿದರೆ ಕೇಳುವವರು ಯಾರು? ಇದು ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಒಂದು. ಸಂಸ್ಥೆ ಅಗತ ತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ತು. ಅಂಥ ಸಂಸ್ಥೆ ಅಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆಗಿಲ್ಲ. ಎಂದರೆ 
ಈಗಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಅಧಿಕಾರವರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಅದರೊಡನೆ ಸಂಬಂಧವಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿರುವವರಲ್ಲಿ ಸಜ್ಜನರೂ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ, ಮೌಲ್ಯ ವಿವೇಕವುಳ್ಳವರೂ 
ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಇಂದಿನ ಘಟನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿ 
ಯಾದ ರಾಜಕೀಯದ ವಿಷವಾಯಂ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಅವರೂ ನಿಸ್ಸಹಾಯರಾಗಿರಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಈ ವರ್ಷದ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರಂಥ 
ಹರಿಯ ಸಾಹಿಶಿಗಳನ್ನು ಕರೆದು ಗೌರವಿಸುವುದು ಏಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ? ಅವರು 
ಆಯ್ಕೆ ಆಗದಿರಲು ಕಾರಣವೇನು? ಎಂದು ಸಾಹಿತಿಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿ ಉತ್ತರ 
ಪಡೆಯುವುದು ಆಗತ್ಯ. 


ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಾನಾವಿಧವಾದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಅಸಾ 


ಯಾ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೬ 


ಮಾನ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದ, ಈಗ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೂ 
ಗುರುಸ್ನಾ ನದಲ್ಲಿರುವ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂಥ “ರತ್ನ ನ - 
ಪದಗಳ” ಪ ರ್ರತಿಭಾವಂತ ಕತಣ್ಯ ಚ ಶ್ರೀ ರಾಜರತ್ನ, ೦ ಅವರಿಗೆ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನಾಥ್ಯಕ್ಷರಾಗುವ ಅರ್ಶತೆ ಇಲ್ಲವೊ ? ಅವರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಅರ್ಹತೆ ಅದು 
ಎಂಥದು? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಪರವಾಗಿ ಕೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ - 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ರಾಜರತ್ನ ಂರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಏನೋ ನನಗೆ ತಿಳಿಯದು. ಆದರೆ : 
ಇದು: ಕೇವಲ 'ರಾಜರತ್ನಂರವರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ತೋರಿದ ಅನಾದರವಲ್ಲ ; ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಉತ್ತಮ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಸವಾಲು. ಇಂಥ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆ ಯೊಡನೆ ಸಾಹಿತಿ 
ಯಾದವನು ಹೇಗೆ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ರಿಯರೂ ಯೋಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 


ಈಗ್ಗೆ ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಸಾಶಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಡದ ಕಾರಣಗಳಿಗಾ : 
ಗಿಯೇ ಪರಿಷತ್ತು ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಕೆಲವು ಸಲ ಉತ್ತಮ .. 
ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೂ ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ಗೌರವ ಸಂದಿದೆ ಎಂಬುದು ನಿಜ, ಆದರೆ ಅವರ: 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ನಿರ್ಣಯವಾದದ್ದು ಹೊಸ ರಾಜಕೀಯದ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಸಂಘಟಿತವಾಗುವ.: 
ಮೊದಲೇ: ಹಾಗಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ j ಬಂದ ಬಳಿಕ ಅದನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕುವುದು : 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲವಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಆಯ್ಕೆಗೊಂಡರು. ಆದರೆ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಆಯ್ಕೆ 
ಯಾಗುವವರು ಸ್ವತಃ ತಮ್ಮಿಂದ ತಾವ ತಮ್ಮ ಕೃ ತಿಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಅರ್ಹರೋ : 
ಎಂಬ ಪ್ರಶೆ ಯನ್ನ € ಎತ್ತಿದ ಹಾಗೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಯಾವ ಸೂತ್ರವನ್ನನುಸರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆಯೋ ಅದೇ ಸೂತ್ರ 
ವನ್ನೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಅನುಸರಿಸುತ್ತ ಬಗಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತಿ ತ್ರಿನಂಥ ಸಂಸ್ಥೆ 

ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನೂ ತೃಃ ಪ್ತಿ ಗೂಳಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ ನಿಜ. 
ಆದರೆ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತಿಗಳನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವಾಗ ಯಾವ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತ, ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಕ, ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲಾಗಿದೆ ಎಂಬುದೇ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅಂಥ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಯೂ ತಪ್ಪು ಆಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ. se 
ತಸ್ಸ ನ್ನ್ನ ಕ್ರಮೇಣ ತಿದ್ದು ವುದೂ ಸಾಧ್ಯ, ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 


ಕ್‌ೆ SN ಇಲ್ಲದ ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು RE ಏರುತ್ತಿರುವುದೇ ಎಲ್ಲ 
ಗೊಂದಲಗಳಿಗೂ ಮೂಲಕಾರಣ. 


ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವು ಪರ 


ಮತಾಂತರಗೊಳಿಸುವುದು ಪ್ರಚಾರದ ಉದ ಶವಾದರೆ ಣ್‌ ದೆ ದರೆ ತನ್ನ 


೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ನಿಜಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವನ್ನು ಕುದುರಿಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ. ಸಾಹಿತ್ಯದ್ದು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೌಲಾ ನ್ರೇಷಣ ಕ್ರಿಯೆ VE: ನ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನೂ ಸ್ವಾನುಭವವನೊ  ಪ್ರಜೋದಿಸುವಂಥದು. ಆದಕಾರಣವೇ ಅದು ಪ್ರಚಾರ 
ದಂತೆ ಅಂತರಂಗದ ತೇಲು ಭಾಗವನ್ನ ಸ್ಟೇ ತಟ್ಟಿ ಒಲಿಸಿ ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
:ತೃಪ್ತವಾಗದೆ. ಅಂತರಂಗದ ತಲಸ್ಸ ಹಯಗ ಇಡೀ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನವೀಕರಿಸು 
-ವಂಥದು : ವಸು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ i ಇತ್ತೂ ವಿಕಾಸದ ಕಡೆಗೆ 
ಮನುಸ್ಯ ಸಹೆಜವಾದ ದಾರಿಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವಂಥದು ; ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೂ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಮುಕ್ತ ವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸ್ವಾನುಭವ 
ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವನ್ನು “ನೆಚ್ಚ ಬೇಕೆಂದು ಯತಿ ಿಸುವಂಥದು. "ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ: ರಚನೆ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹೇಗೋ Rcd ಅದರ: ಪ್ರಭಾವವೂ ಕೂಡಾ ಒಬ್ಬ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮೇಲೇ ಆಗುವಂಥದು. ಇಲ್ಲಿ ಕ ಸೈ ತಿಯನ್ನು ಓದದ, ಆಳವಾಗಿ ತಿಳಿಯದ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯದ ಬಹುಮತಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓದಿ ತಿಳಿದು ತೂಗಬಲ್ಲವರ 
ಬಹುಮತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಸಸ ತಿಯನ್ನು ವೋಟಗೆ ಹಾಕಿ 
ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೋ? ಅಭ್ಯಾಸ ಬಟ ಹೇಳಿದ 
ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ಸಾಹಿತ ಕ್ರೈ ಅಪಚಾರ. ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ, ಸ್ವಾನುಭವಕ್ಕೆ, ತೂಕಕ್ಕೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನಾವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುವ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಥ ಆಗಲಾರದು. ಇದನ್ನು ಮಾಡಿ ಅನಂತರ pe ಕೆಲಸ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು, ಆದರೆ ಇದು ಇಲ್ಲದೆ ಉಡ್ಥಿಜೆಲ್ಲವೂ ವ್ಯರ್ಥ--ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದೃ ಸ್ಟ ಡಕ್ಕೆ 


ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವೂ ನಿಪ್ಪುಕ್ಷಪಾತವೂ ಆಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತಿಗಳ ಗುಣ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಲು ಸಾಧ 3ನಾಗುವಂತೆ ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸು 
ವುದು. ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂಬುದು ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. "ಇಂಥ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನಡೆದಿರುವುದೂ ಅವೆಲ್ಲ ವಿಫಲವಾಗಿರುವುದೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ತಿಳಿದಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದರೆ ಆ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಸೋಲುವುದು ' ಖಂಡಿತ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಸತ್ತಿನ ಅಧಿಕಾರ ಕ್ಷೇತ್ರ ಕೈ ಕಾಲಿಡಬೇಕಾದರೆ ರಾಜಕೀಯ 
ವಾಡದೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ, ಅಭ್ಯಾಸ ಇರಲಿ ಬಿಡಲಿ, 
ವಾರ್ಷಿಕ : ಚಂದಾ ತೆರಬಲ್ಲಸ್ಟೆ ಅರ್ಹತೆಯುಳ್ಳ ಸದಸ ರನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಚುನಾವಣೆಯ ಕಣಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತಡೆ. ಆ ಈ ಬಗೆಯ ರಾಜಕೀಯ 
ಶಕ್ಕದ್ಜೀ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಬೇಕು, ಅವನು ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿಶಿಯೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಇಂಥ 
ಸಮರದಲ್ಲಿ ಅವನು ಸೋಲುವುದು ಖಂಡಿತ, ತನಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸದಸ್ಯರನ್ನು. ಕೂಡಿಸಿ 


ಈಸ. 


ಸಾಕ್ಷಿ [೮ 


ಕೊಂಡು ಎದುರಿಸುವ ನಿಜವಾದ ರಾಜಕೀಯದವನಿಗೆ ಇವನು ತಲೆಬಾಗಲೇ ಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಯಾವ ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ಗೆದ್ದು ಬಂದನೋ ಆಡದೇ ರಾಜಕೀಯದಿಂದಲೇ 
ಉಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ ಹೊಕ್ಕವನು ರಾಜಕೀಯಪಟುವಾಗಿ ಹೊರಬರುವ ಅಪಾ 
ಯನೇ ಹೆಚ್ಚು. ಇಂಥ ಕೆಲಸಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಲು 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಜನ ಬೆಂಬಲದ ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯ 
ಮೂಲಧಾತುವಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು, ಸಾಹಿತಿಯಾದವನು 
ಶನ್ನ ಸ್ವಂತ ಕೃತಿಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆಯ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿರಬೇಕಲ್ಲದೆ ಬೆಂಬಲಿಗರ 
ಶಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಈಗ ಸಂಘಟತವಾಗಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ತಂದು ಅದನ್ನು 
ಸುಧಾರಣೆಗೊಳಿಸುವುದು ಆಗದ ಮಾತು. ಆದಕಾರಣ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮುಂದೆ ಈಗ 
ಇರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ದಾರಿ ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಅಭಿ 
ವೃದ್ಧಿಗೂ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಹಿತರಕ್ಷಣೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸ 
ಲಿಕ್ಟು ಸಮರ್ಥವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸ್ಕಾ ಪಿಸುವುದು. 


ಇದು ಮುಖ್ಯನಾಗಿ ವಾತಾವರಣವನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸುವ ಕೆಲಸವಾದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗಿರುವಂಥ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನಿರುಪಾ : 
ಯರು. ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೋಗಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬರಬೇಕಾದ್ದು ಅಗತ್ಯವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ" 
ಮೊದಲನೆಯದು, ಹಾಗಾಗಬೇಕಾದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಬೇಕೇ | 
ಎಂಬುದು ಎರಡನೆಯದು. | 
ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಆಳವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿ ತಕ್ಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಬಲ್ಲ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಯಾರ | 
ಹಂಗೂ ಇಲ್ಲದೆ ಸ್ವತಃ ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ಕಟ್ಟುವುದು ಅಗತ್ಯ ಎಂದು ನನಗೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. . 


a 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಪರಾಮರ್ಶೆಗೆ ಒಥ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಮೂರನೆಯ ಸಲಹೆ 


) 


ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ 


ಕೋರ್ಟುಮೆಟ್ಟಲ ಹತ್ತಿಹೋದ ಆಸ್ತಿಯ ವ್ಯಾಜ್ಯ 
ಇತ್ಯರ್ಥವಾದಂದು ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯಿತು ನನಗೆ 
ಹಳೆಯೂರ ಮನೆಯ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲ ಅಧಿಕಾರ. 


ನನಗೆ ಈ ವ್ಯವಹಾರ ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂದರೂ 
ಸೋದರ ಮಾವನಾಗಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಮಾವನಾಗಿ 
ಗೆದ್ದ ಲಾಯರಿಗಿದರ ಕೀರ್ತಿ ಸಲ್ಲಲಿ ಪೂರ್ತಿ! 


ಎದ್ದೆ ಹಾಸಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ, ಹೆಂಡತಿಯ ಬೆನ್ತ ಟ್ಟಿ. 
ಬೇಗ ಸಿಕ್ಕಿತು ಬಸ್ಸು; ತಳ್ಳಿ ತೂಕಡಿಸುತ್ತ 
ಹಗಲ ಹನ್ನೆರಡಕ್ಕೆ ಹೆಳೆಯೂರಿನಲ್ಲಿಳಿದೆ. 


ಪತ್ರ ದಲ್ಲಿದ್ದ ವರ್ಣನೆಯಂತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಪ್ರ ಭ್‌ ಕ್ಷವಾದದ್ದು. ನನ್ನ ಕಣ್ಣೇ ಹಾಗೊ! 
ನೋಡುತ. ನೋಡುತ್ತ ಕನ್ನ; ಡಕ ಬೆವರಿತು. 


ತಾತ್ಪರ್ಯ ದೆಲ್ಲಿ ಆ ಮನೆಯ ಕಂದಾಯಕ್ಕೆ 
ನ "ತಲೆಮಾಸಿದವನು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದ ನ್ನ್ನು 
ಹೆಂಡತಿಗೆ ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದೆಂದು ಕೊರಗುತ್ತ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೦ 


ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕೈಮುಗಿದು "ಹೋಗಿ ಬರುವೆನು' ಹೇಳಿ 
ಕಾದಿ ಬಸ್ಸಿಗೆ, ಲಾರಿ ಸಿಕ್ಕಿತು ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ | 
ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಕೊಡುವ, ಮಾರುವ, ನಾನೆ ಅಲ್ಲಿರುವ 


ಯಾವ ಆತಂಕವೂ ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಮಲಗಿದ್ದರೆ, ನಿದ್ದೆಯೇ ಬರಲಿಲ್ಲ 
ರಿಸೇರಿಯಾಲೋಚನೆಯ ದೆಸೆಯಿಂದ. ಆಗಲೂ 


ಅಭಿಮಾನವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗವೂ ಇತ್ತೆಂದು 
ಕೆಲವರುಪದೇಶ, ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇರುವುದದೊಂದೆ ! 
ಇಲ್ಲದ್ದು ಎರಡು : ಕಾಂಚನ ಮತ್ತು ಅನುಭವ, 


ಕೊಕ್ಕಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡೋಣ? ಹುಟ್ಟದು ಸಾಲ, 
ಕೋರ್ಟುವೆಚ್ಚದ ಹಳೆಯ ಸಾಲವೇ ಇರುವಾಗ, 
ಲಾಟರಿಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಲಕ್ಷವೊ ತದರ್ಥವೋ 


ಬಂದಾಗ ನೋಡೋಣ. ಇನ್ನು ನೇರ ಬರೋಣ 
ಅನುಭವದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ, `ಕೇಳಿದ್ದಾಯಿತಲ್ಲ 
ಬೀದಿಯನರನ್ನೆಲ್ಲ ; ಏಕಮತವಿರಲಿಲ್ಲ. 

"ಹಳೆಯ ಮನೆಯ ರಿಪೇರಿಗಿಂತ ಹೊಸಮನೆ ಅಗ್ಗ? 
ಎನ್ನುವವನೊಬ್ಬ ; "ಹೊಸಮನೆ" ಹಳೆಯದರ ಒಂದು 
ಕಂಬಕ್ಕೆ ಸಮವಲ್ಲ! ಎನ್ನುವವನಿನ್ನೊಬ್ಬ ; 


"ಹಳೆಯ ಮನೆಯ ರಿಷೇರಿಯೂ ಬೇಡ್ಕ ಹೊಸಮನೆಯ 
ಕಟ್ಟಿಸುವುದೂ ಬೇಡ; ಬಾಡಿಗೆಯ ಮನೆಯಲ್ಲೆ 
ಮುಂಬರಿಯಬಹುದೆಂದು ಮೂರನೆಯ ಸಲಹೆ. 


ದ್ವಂದ್ಹಾತ್ಯಯದ ಸುಖ 


ಎ. ವರದರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳ 


“ಹಿರಿಯರೊಬ್ಬರು "ದ್ವಂದ್ವಾತೀಶವಾದ ಸುಖ?ದ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರಣೆ ನೀಡಲು 
'ಸೂಟಿಸಿದ್ದಾ 8... ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಜಲವು ಮೂಕ ಅನ್ಲಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ” ರೂಪ 
'ಕೊಡಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಲೇಖ, 


'ಸುಖದಿಂದೆ ಹಿಗ್ಗದ್ಯ ದುಃಖದಿಂದ ಕುಗ್ಗದ ಸ್ವಸ್ಥ ಸ್ಥವ್ಯಕ್ತಿ ಪ ಪರಬ್ರಹ್ಮೆಸ್ಪರ್ಶದ' ಉತ್ಕಟ 
“ಸುಖವನ:; ನುಭವಿಸುವನೆಂದು ಪ್ರಾ ಟೀಸರ ಹೇಳಿಕಿ he ಹರ ನೂತ 
ನಮಗಲ್ಲ ಸುತ್ತದೆ. “ಹತನಾದ 'ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ “ಹಿಗ್ಗುವ, ಮೆಚ್ಚಿ ಯೂ 
'ಚಿಟಿನೆಯದ. ಕುಗ್ಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ನಮಗೆಲ್ಲ ಸಜಿಟನರುದು. ತ್ರ 
"ಯಿರೆಜಿ'ಹೋದರೆ ಚನಥ ವ್ಯ ತ್ರ ನೆಗೆ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಾಣಿಯಾಗಿ ಘ್‌ ಸ 
ಹೀಗಿರಲು ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯದ ಶ್ರಮುಭವಕ್ಕೊಗ್ಗ ದ ರುಗ್ಗ ತಸ ಕನಸನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
"ಜನರ 'ಓಶಕ್ಕಾಗಿ' ಬೋಧಿಸಿ ಅವರನ್ನು ವಂಚಿಸುವ ಪ್ರಾಚೀನರ 'ಅಪರಾಧ ತೀರ 
'ಹೇಯವಲ್ಲವೇ ? 


ಈ ಮಣ್ಣಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮಶಾಳಿ ಬಂದಾಗ ನಾನೆಲ್ಲ ಅತ್ಯಲ್ಪ ದೇಶಕಾಲಗಳ 


1: ಯೋನ ಹೃಷ್ಯತಿನದ್ವೇಸ್ಟಿ ನೆ ಶೋಚತಿ ನ ಕಾಂಸ್ಸತಿ 


ಶುಭಾಶುಭಪರಿತ್ಯಾಗೀ ಭಕ್ತಿ ಮಾನ್‌ ಯಿ ಸ ನೇ ಪ್ರಿಯಃ (ಗೀತಾ ೧೨-೧೭) 
'ಯುಂಜನ್ನೇನಂ ಸದಾಂತ್ಮಾನಂ ಯೋಗೀ ವಿಗತಕಲ್ಮಸಃ 
ಸುಖೇನ ಬ್ರಹ್ಮಸಂಸ್ಪರ್ಶಮತ್ಯಂತಂ 'ಸುಖನುಶ್ನು ತೇ (ಗೀತಾ ೬-೨೮) 


ಸಾಫ್ಷಿ/೧೨ 


ವ್ಯಾಸ್ತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿ ಒಂದು ತೀರ ಸಂಕುಚಿತ ಚೇಶನೆಯ ಅರಿವನ್ನು ಪಡೆದು ಬರು 

ತ್ರೈೇವೆ. ನಮ್ಮ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು ಗಳ ಮುಂದೆ ಮೂಡುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರವೂ ನಮ್ಮ 

ಸಂಕುಚಿತ ಚೇತನೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಪುಸ್ಟಿಯನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ 

ನಮ್ಮನ್ನು ತಟ್ಟುವ ಈ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಂದಾಗಿ ನಮಗರಿಯದಂತೆಯೇ ನಮ್ಮ 

ಅಹಂತೆಯ ಭದ್ರವಾದ ಬಿಡಿಸಲಾಗದ ಬಲ್ಲೆ ಕೂಪ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಈ ಅಹಂತೆಯ 

ಏತಾಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಆಗ ನಾವು ಹೊರವಿಶ್ವವನ್ನು ಇಣಿಕಿನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭ 

ದಲ್ಲಿ ಹೊರವಿಶ್ಚದ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ನಮ್ಮ ಸ್ವ-ಹಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿ 

ಎರಡು ರೂಪ ಪಡೆದಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 

ಅಹಂತೆಗೆ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನೊದಗಿಸುವ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಹಿತ-ಸುಖ-ಸುಂದರಗಳಾ 

ಗಿಯೂ ಈ ಅಹಂತೆಯನ್ನು ಚುಚ್ಚಿ ನೋಯಿಸುವ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಕ್ರೂರ- 

ಹೇಯ-ವಿಕೃತಗಳಾಗಿಯೂ ನಮಗನ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು “ಬೇಕ ಇನ್ನೊಂದು 

"ಬೇಡವೆಂಬ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ, ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನ, ಈ ಪ್ರಯತ್ನ 

ವಿಫಲಗೊಂಡಾಗ ಕ್ರೋಧದಿಂದ ಕಿಡಿಕಿಡಿಯಾಗುವ ಸಂಕಟ್ಕ ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ' 
ಸ್ವಯಂ ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ನಮಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಬರುವ ಕೆಲವು , 
ಮಿತ್ರರು ತಮ್ಮ ಸ್ಟಾರ್ಥದಿಂದಾಗಿ ನಮಗೆ ಅಡ್ಡಬರುವ ಕೆಲವು ಶತ್ರುಗಳು--ಹೀಗೆ 
ನಮ್ಮ ಸಂಸಾರ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನ್ಮತಃ ನಿರಾಕಾರವಾಗಿ ಬಂದ ನಮ್ಮ | 
ಜೀತನೆಗೆ ಬಾಳಿನ ಹೇಯ- ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ಹೊಸ ಆಕಾರವನ್ನು 
ಜೋಡಿಸುತ್ತವೆ. ಹಿರಿಯರು, ಬಂಧುಗಳು, ಗುರುಗಳು, ಮಿತ್ರರು--ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ | 
ಸುಳಿದು ಸಾಗುವ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ನಮ್ಮ ಮನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು 
ತಮಗರಿಯದಂತೆಯೇ ಮೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಾವು ವಿಚಾರಮಾಡದೆ ಕೂಡಿ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಕನಸುಗಳ ಹೊಯ್ದಾಟ ನಮಗೆ ಗಂಟುಬೀಳುತ್ತದೆ : ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಲಿಯ: 
ಬೇಕು, ವಿದ್ಯಾವಂತನಾಗಬೇಕು, ಭವ್ಯ ಬಲಿಷ್ಠ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪಡೆಯಬೇಕ್ಕು ದೊಡ್ಡ! 
ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಮೆರೆಯಬೇಕು, ಸಂಪತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡಬೇಕ್ಕು ಸುಖ ಭೋಗಿಸಬೇಕ 
ಸಮಾಜಸೇವೆ ಮಾಡಬೇಕ್ಕು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಮೇಲ್ಮೆಗಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಬೇಕ್ಕು ಧಾರ್ಮಿಕನಾ 
ಬೇಕೆ ಆತ್ಮಗಳನ್ನು ಎತ್ತಬೇಕ್ಕು ಪಾಪಿಗಳನ್ನು ಸಜೆಬಡೆಯಬೇಕು.... ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಈ ಕನಸಿನ ಭರದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳಾಗಿದ್ದು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಥಾ ಸಂಭವಿ: 
ಲಾಗದ ನೂರಾರು "ಬೇಕು'ಗಳು ನಮ್ಮ ಮನದೊಳಗೆ ಮೊಳಗಲಾರಂಭಿಸುತ್ತ 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಗುರುಗಳು ಹೇಳಿದಂತೆ ಸದಾಚಾರಿಗಳಾಗಬೇಕೆಂದು ಕನಸು ಕಾಣು! 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಅದರಂತೆಯೇ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ವರ್ತನೆಯ ಸೌಖ್ಯಕ್ಕಾಗಿಯೂ - ಹಾಕೊ 
ಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ; ಆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಲಾದ ರಾಮಚಂದ್ರೆನಂತೆ ಚಾರಿ! 


೧೩/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬಯಸುವುದರ ಜೊತೆಗೇ ಸದ್ಯ ಕುದುರೆಯಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಹದಿ 
ನಾರರ ಆ ಕತ್ತೆಯ ಮೈಗಾಗಿ ಆಶೆ ಪಡುತ್ತದೆ ; ತನ್ನ ಸಹಜೀವಿಗಳ ಆತ್ಮವನ್ನು 
ಮೇಲೆತ್ತುವ ಮಹಾಕಾರ್ಯದ ಯೋಜನೆ ಹಾಕುವುದರ ಜೊತೆಗೇ ದೊಡ 
ವ್ಯಾಪಾರಿಯಾಗಿ ಹಣ ಶೇಖರಿಸಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಶಿಖರಕ್ಕೇರುವ ಕನಸನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಎಚ್ಚರದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತನಕ ಕಂಡು, ಕೇಳಿ, ಅನುಭವಿಸಿದ 
ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಕೂಡಿಬಂದು ರಾಗ-ದ್ವೇಷಗಳ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ, ಬಿಡಿಸ 
ಲಾಗದ ಬಲ್ಲೆ ಗಳಾಗಿ "ನಾವೇಕೆ ಅರ್ಥವಾಗದ ಹೊಯ್ದಾಟಗಳಾಗಿದ್ದೇವೆ? ಎಂದು 
ನಾವೇ ಬೆರಗಾಗುವಂಶಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ದ್ವಂದ್ವಸಂಕಟಿಗಳ ಕ್ಲೆ €ಶಕ್ಟೆ ಬಲಿಯಾಗದೆ 
ಮೈ-ಮನಗಳ ಘಟ್ಟಿ ತನವನ್ನೋ ಅಥವಾ ಜಡಬುದ್ಧಿಯ ಸ್ಥಿರತೆಯನ್ನೋ ಪಡೆದಿದ್ದು 
ಸುಖವಾಗಿ ಬದುಕಿನ ಸಿಹಿ-ಕಹಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಡುವ ಭಾಗ್ಯಶಾಲಿಗಳು ಅನೇಕರಿರು 
ವರಾದರೂ ತಾವು ವಿಚಾರಶೀಲರೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ವರ್ಗ ಈ ಒಳ ಗೊಂದ 
ಲದ ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದೆ. ಅನುದಿನವೂ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಸ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಹೊಸ ಶೋಧನೆ, ಹೊಸ ಅಧ್ಯಯನ, ಹಳೆಯ ವೇದಾಂತಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಬಣ್ಣ 
ಕೊಡುವ ಹವ್ಯಾಸ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಹಳೆಯ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ, ಹಳೆಯ ಅನು 
ಭವ ಸರಳೀಕರಣ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ದೂಹಿಸಿ ಹೊಸ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ತನಗೂ ಅರ್ಥ 
ವಾಗದೆ ಬೇರೆಯವರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗದ ಹೊಸ ಸರಳೀಕರಣಗಳನ್ನು ನಾವು ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹುಡುಕಾಟದ ಪುರಸ್ಕಾರರೂಪವಾಗಿ ಯಾವ 
ಸಿದ್ಧಿ ನಮ್ಮ ಕೈಸೇರಿದೆ ? 


ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಪಂಜೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಇಡಿಯ 
ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ನಮಗೆ ಪಡೆಯಲಿಕ್ಟಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಭೋರ್ಗರೆಯುತ್ತ 
ಬರುವ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಿಂದ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೆದರಿ, ಬರಲಾಗದ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು 
ಕಾತರರಾಗುತ್ತೀವೆ. ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವುದು ಇಡಿಯ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಯಲ್ಲ; ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಒಂದು ಮುಖ, ಒಂದು ಖಂಡ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಇಡಿಯ 
ಸ್ಪರ್ಶ ದೊರಕಿದರೆ "ಮಹತ್ತಿ?ನ ಸ್ಪರ್ಶ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೆಕ್ಟೆ ಬದಲಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಸಂಕುಚಿತ ಆತ್ಮಾಸಕ್ತಿಯ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿದರೆ "ಅಲ್ಪ ತೌಯ 
ಸ್ಪರ್ಶ ನಮಗೆ ಜೊರಕುತ್ತದೆ. ಈ ಅಲ್ಪಸ್ಸರ್ಶದೆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ತಾಕಲಾಟ 
ಅನಿವಾರ್ಯ, ಇದರಿಂದಲೇ ನನ್ನ-ನಿಮ್ಮ ಬಾಳು ಈಗ ಹೇಗೆ ಇದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಇರುವುದು ಅಸರಿಹಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ನಮಗೆ ಸಹಜವಾದ ಈ ಅಲ್ಬಸ್ಪರ್ಶದ ಚಾಳಿಯನ್ನು, ರಾಗ. ದ್ವೇಷಗಳ ಮಾರ್ಗ 


& 


ಸಾಕ್ಷಿ/೧೪ 


ವನ್ನು ನಾವು ದೂಸಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಬಾಲ್ಯದ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣಳಿಗೆ ಅರಿವಿನ ಮೊದಲ ಕಿರಣ 
ಹೊಳೆದು ಬಂದಾಗ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದ “ಸ್ವಲ್ಪ? ಚಿತ್ರಗಳ ಸ್ಪರ್ಶ ಅನಿವಾರ್ಯ, 
ಶನ್ನ ಸಂಕುಚಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಭ್ರಾಂತಿ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಅರಿವು ಬಾಳ ಸೌಧದ 
ಪಂಚಾಂಗದ ಮೊದಲ ಕಲ್ಲು. ನಂತರದ ಎಲ್ಲ ಕ್ಷಣಗಳೂ ಮೊದಲ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸಿನೆ, ಅದರೆ ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಂತರಂಗದ ಗೊಂದಲವೂ 
ಅಪರಿಹಾರ್ಯ. ಉರಿಯುವ ಕೆಂಡಗಳನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಮುಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ, ಅದೇಕೆ ಕೈ 


ಸುಡುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಾರದು, 


ಈ ಮೊದಲ ಬಂಧನದ ಶಾಪವೇ ನಮಗೇಕೆ ಬಂತೆಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಾರದು. ಯಾರ 
ಯೋಜನೆಯಿಂದಲೂ ಯಾವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೂ ರೂಪುಗೊಳ್ಳದೇ ಸ್ವಯಂ ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿರುವ ವಸ್ತು "ಸತ್ಯ'. ಸತ್ಯದೊಡನೆ "ಏಕೆ' ಯೆನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯದ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಬಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅಹಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹೆಚ್ಚು 
ತೀವ್ರ, ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣ, ಹೆಚ್ಚು ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಯಾಗುತ್ತ ಬೆಳೆದು ಬಂದಂತೆ 
ನಮ್ಮ ಒಳಸಂಕಟಗಳು ಬಿಗಿಯಾಗುತ್ತಿವೆ. ನಮ್ಮ ಒಳವಿಶ್ವದ ನೂರು ಬಿರುಗಾಳಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅರ್ಥವೂ ಹೊರಡುತ್ತಿಲ್ಲ. “ಇದೇಕೆ” ಯೆಂದು ನಾವು ದಿಗ್‌ಭ್ರಾಂತ 
ರಾಗಿದ್ದೇವೆ, ನಡುಹಗಲಿನ ಉರಿಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಪೂರ್ಣ ಅಸಂಬದ್ಧತೆಯ 
ಕತ್ತಲು ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಿದೆ. "ಹೀಗೇಕೆ? ಎಂದು ಇನ್ನೂ ಬೆವರಿಳಿಸಿ 
ಹುಡುಕಾಡಲು ತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಅಸಂಬದ್ಧತೆ ತೀರ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿದೆಯೇ 
ಅಥವಾ ದೂರದಲ್ಲಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ, 
ಹುಡುಕಾಟದಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಒಳ ಅಸಂಬದ್ಧತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆಯೇ ಎಂಬುವುದನ್ನೂ ' 
ನಮಗೆ ಗಮನಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಸದ್ಯ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ] 
ಗಳು ಮನದೊಳಗಿನ ಒಂದು ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಓಡಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸೂಕ್ಷ ತರು 
ಸಂಕೇರ್ಣತರ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿನೆ. ನಮ್ಮ 
ಇಂದಿನ ಪ್ರಗತಿ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮಾದದಿಂದ ಮಹಾಪ್ರಮಾದದ ಕಡೆಗೆ, 1 | 


[ 
ಈ ಅಲ್ಪತೆಯ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲಲಿಕ್ಟಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನರು ಪರತತ್ವದ ಸ್ಪರ್ಶದ 
ಮಹಶ್ವವನ್ನು ಮನಗಂಡರು, ಅಳೆಯಲಾಗದ ಆ ಪರತತ್ವ (ಪರಬ್ರಹ್ಮ) ನಮ್ಮ 
ಸುತ್ತಲಿನ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ| 
]. ಪ್ರಮಾದಂ ನೈ ನೃತ್ಕುನುಹಂ ಬ್ರವೀನಿ 

ತಥ್ಯಾಪ್ರ ಮಾದಾದನೃು ತತ್ವಂ ಬ್ರವೀಮಿ, 


೧೫/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮಾನಗಳನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ತಪ್ಪಿದೆ. ಈ ಸಣ್ಣ ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ 


ಕೆಲ್ಲ ಬವಣೆಯಾಗಿದೆ. ಸುತ್ತಲಿನ ವಿಜ ಮಾನಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 'ಸೋಡಿಕ್ಕೊ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಲ್ಲವೆಂದು ಪ್ರಾಚೀನರು ಇನು ರೆ. 


ಲಿನ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ, ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ 

ಗೆ? ಹೊರ ವಸ್ತುಗಳ ಅನುಭವಗಳು ದ ್ವಂದ್ವಗಳ ಹೊಯ್ದಾ ಟಿವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ 

ಲಾಗಿ ದ್ವಂದ್ವಾ ತೀತವಾದ ಸುಸ್ಥಿತಿ, ಸುಖ! ಅಥವಾ ಸನುತೂಕದಲ್ಲಿ "ಕಮ್ಮ 

ದಿನ, ಹ ಲೋಕದ, ಬಾಳು ಒತವಾಗಿ ಸಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವಾಗಲು 
2 


ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುವ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನಾವೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ 
ಹೋಣಃ "ಇರು ೇಶವಾಗ್ಕಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಸುಮ ಸ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಶಾಶ್ವತ 
»' ನಮಗೇಕೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ? ಆಈ ಆದರ್ಶಗಳ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ನ 
ಈ `ತನಕ ಬಾಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ? ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಅನಂತ ಮುಖ 
ನ್ನ್ನ ನಾವೇಕೆ ಒಳಿತು _ ಕೆಡುಕೆಂದು ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೆ (ವೆ? ಒಂದು 
ಹು ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ. ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಬೇರೆ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ನಾವೇಕೆ ದ್ವೇಷಿ 
ತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ? ಒಂದನ್ನು ಪುಣ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ನಾನೇಕೆ 
ಪವೆಂದು ದೂಹಿಸಿದ್ದೇವೆ ? ನಮಗೆ ಜ್ಞಾನದ ಮೇಲೆ ಮೋಹವೇಕೆ? 
ಕ್ಲ್ಯಾನದ ಮೇಲೆ ದ್ವೇಷವೇಕೆ? ಒಂದು ವಸ್ತು ನಮಗೆ ಸುಂದರವೇಕೆ ? 
ಸ್ನ ಂದು ಆಸುಂಡೆರಬೀಕೆ : ? ಜೀವನ ನಮಗೆ ಅಷ್ಟೊ ಂದು ಪ್ರಿಯವೇಕೆ? ಮ ತ್ಯ್ಯು 
ಕಾನಕವೇಕೆ : ಪ್ರೆ ಕೃ ತಿಗೆ ಈ ದ್ವ ಂದ್ವಗಳ ಪೋಯ ಅಥವಾ ಪ್ರ ಇ ತಿ 
ವಹಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಸಗ ಅನುಕೂಲ ಪ್ರತಿಕೂಲಗಳಿಂದು 
ವು. ಭಾವಿಸಿ, ಕಲ್ಪಿ ಕೊಡ ಎಡಿ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳು? "ನಾನು? 
ವನು' ಇಂಥ ಶಬ್ದ 108 ಯಾವ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖ ರಿಸುತ್ತ ನಾವು 
ಗದ್ವೇಷಗಳ ಒಳಸೆಕೆತಗಳನ್ನು ಪಡೆಯ ತಿತ್ತಿರುವೆವೋ, ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನಿಜ 
Bek ಜೀವನ ಪ ್ರವಾಿಹೆದ: ನಿಯತಿಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಿತ್ತಿರುವ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಕೈಗಳೇ ಅಥವಾ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವ ನೂರಾರು ತೆರೆಗಳಂತೆ ಸಮುದ್ರದ 


ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಸುಖಶಬ್ದವು "ಸುಖ ಎರಡು ಶಬ್ದಗಳ ಯೋಗದಿಂದಾಗಿದೆ, 
“ಚೆನ್ನಾದ, ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಸ್ಥಿತಿ'ಯೆಂಬ ಅರ್ಥಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ, ಉದ್ರೇಕ 
ರೂಪದ ಸುಖಕ್ಕಿಂಶಲೂ “ಮನಸ್ಸಿನ ಸಮತೂಕ ಯಾ ಅಂತರಂಗದ ಸು ಸ್ಮ ತಿ ಚನ 
ಈ ಶಬ್ದದ ಮೌಲಿಕ ಅರ್ಥವಾಗಿದೆ. 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೬ 


ಇಡಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಾಗದ ಕ್ಷಣಿಕ- ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ? 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿಜವಾದ ಬಣ್ಣ ಯಾವುದು? ನಾವು ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದೇ ? ಅಥವಾ 
ನಮ್ಮಂತೆಯೇ ಕೋಟ ಕೋಟ ಜನರು ಕೋಟ ಕೋಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ಕೋಟ ಕೋಟ ಬಣ್ಣಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ, ಮೂಲತಃ ಸ್ವಯಂ 
ಸರ್ವಾತೀತವಾದ್ಕೆ ಬರಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ? ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಾಸ್ತವಿ 
ಕತೆಯನ್ನೂ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಇಕ್ಕಡೆಯ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಪಡೆಯದ ಬರಿಯ ಎಚ್ಚರ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ನಾವು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಿರುವೆವೇ ? ಸುಮ್ಮನೆ 
ಬಾಳುವ ಸುಲಭದ ಬಾಳ್ವೆ ನಮಗೇಕೆ ನಂಬಲಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ? 
ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಇಕ್ಕಡೆಯ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನಾಧರಿಸದೆ ನಮಗೇಕೆ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನ 
ಗಳ ಸ್ಪರ್ಶ ದೊರಕುತ್ತಿಲ್ಲ? 


ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಬಹುಶಃ ಓದುಗರು ಮೆಚ್ಚಲಿಕ್ಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾವು ನೋಡ 
ಬೇಕಾದುದು ಇಡಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಎಟಕಬೇಕಾಗಿದ್ದರೆ ನಾವು ಶಬ್ದಾತೀತ 
ವಾದ, ದ್ವಂದ್ವಗಳ ನಡುಬಿಂದುವನ್ನು ಅಲುಗಾಡದೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯುಳ್ಳ ವರಾಗಬೇಕು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : ನನ್ನ ಮಿತ್ರ ತುಂಬ 
ಒಳ್ಳೆ ಯವನೆಂದು ನಾನು ಆತನನ್ನು ಮಿತಿಮೀರಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಾಗ ಅಥವಾ 
ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ ಆದೇ ಮಿತ್ರ ಬರಿಯ ವಂಚಕನೆಂದು ರೇಗಿದಾಗ 
ನನಗೆ ಆತನನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಆಕಾರಕ್ಕೊಳ 
ಪಟ್ಟಾಗ ನಾನು ನನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ನನ್ನ ಆ ಮಿತ್ರನ ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸಿದಂತಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲೂ ನಾನು ನನ್ನ ಆರೋಪಿತ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ನೋಡಿ 
ಕೊಂಡು ಮೆಚ್ಚುತ್ತೀನ್ಲೆ ಕೇಗುತ್ತೇನೆ. ವಸ್ತುಶಃ ನನ್ನ ಮಿತ್ರನೂ ಅಲ್ಲ, ಶತ್ರುವೂ 
ಅಲ್ಲ, ನನ್ನ ಸ್ನೇಹ ಅತನ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸುಪ್ತ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಬೊರಕಿಸಿಕೊಬ್ಟಾಗ ಆಶ ನನ್ನ ಮಿಶೃ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬದ 
ಲಾಗಿ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹ ಆತನ ಗುಪ್ತ ಲೋಭಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾದಂತೆ ಬಂದಾಗ ಅಜೀ ನನ್ನ 
ಬಾಳ ಗೆಳೆಯ ಶತ್ರುವಾಗುತ್ತಾನೆ. ದ್ವಂದ್ವ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಂದ ಅಲುಗಾಡುವ 
ವಿವಶತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಮಿಶ್ರನನ್ನು ದ್ವಂದ್ವದ ಎರೆಡು ಮುಖಗಳಿಗೂ 
ಮೊರಿದ ಬರಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾಗಿ, ತನ್ನಂತೆಯೇ ಸೆರಿಸರದ ನೂರು ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಂದ 
ನೂರು ರೂಪ ತಾಳಬಲ್ಲ ಬರಿಯ ಒಂದು ಜೀವಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ನೂರು 
ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ನೂರು ರೂಪ ತಾಳಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವನ ಆ ಆ ಕ್ಷಣಿಕ ರೂಪ 
ಗಳನ್ನುವೂರಿ ನೋಡುವುದೇ, ಮಿಶ್ರನೆಂಬ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡುವ 
ಕ್ರಮ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ರಾಗದ್ರೇಷಗಳ ಅತಿಯನ್ನನುಭವಿಸಜೆ, ಈ ದ್ವಂದ್ವತೀರ್ಮಾನ 


ತ್ಸ 


ಗಿ೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಳ ಆಕಾರಗಳನ್ನು ತಾಳದ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಭವ್ಯ-ಹೇಯಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸುವ 
ಲತೆಯ ಒಳಕಂಪನವನ್ನನುಭವಿಸಜಿ ಈತ ನನ್ನಂತೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಜೀವಿ ನನ್ನಂತ 
ದೇ ಒಂದು ಬರಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವ, ನನ್ನಂತೆಯೇ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
೦ದ ಒಂದು ತೆಕ್ಕೆ ನನ್ನಂತೆಯೇ ಸನ್ನಿವೇಶಾನುಸಾರವಾಗಿ ಯಾವ ಹೇಯ-ಭವ್ಯ 
ಪವನ್ನೂ ತಾಳಬಹುದಾದ ಒಂದು ವಿವಶತೆಗಳ ಗೊಂಚಲು ಎಂಬ ಮೂಕ ಅರಿವಿನ 
ನೈಲೆಯಲ್ಲಿ, ಸಣ್ಣ ಮಗುವಿನಂತಹ ಕುಹಕ-ಪಾಪಗಳ ಸೋಂಕಿರದ (innocent) 
ಇವಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಿತ್ರನ ಎಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ವರ್ತನೆಗೂ ತಾನು ತೆರೆದವನಾಗಿ ಪ್ರತಿವರ್ತಿ 
ವುದೇ ಆತನನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡುವ ಕ್ರಮ, ಬದುಕಿನ ಯಾವ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಳನ್ನೂ ಒಳಿತು-ಕೆಡಕುಗಳ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ ಮಾಲಿಕೊಳ್ಳದೆ ನೋಡುತ್ತ ಬಾಳ 
ಹುದು. ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವನ 1 ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲೂ ಒಳ ತೀರ್ಮಾನ : 
ಳ ಗೊಂದಲ ಒಂದು ಅನಪೇಕ್ಷಣೀಯವಾದ ಭಾರ, ಪ್ರಮಾದವಶಾತ್‌ ನಾವು 
ಳಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಬಹುರೂಪವಾದ ವಿಕೃತಿ. ಅನವಶ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮೊಡನೆ ಬೆಳೆದು 
ದ ಈ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಪೂರ್ವೋತ್ತರಗಳನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ನಾವು ಕಂಡು 
ೂೊಂಡಾಗ ಈ ಸಂಕೇರ್ಣತೆ ಕಳಚಿಹೋದರೂ ನಾವು ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನು ಸ್ಮ 
ರ್ಮಾನವಿಲ್ಲದೆ ನೇರವಾಗಿ, ಇಡಿಯಾಗಿ ಸ್ಪರ್ತಿಸಬಹುದು. ಇಂಥ ತೆರೆದ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ನಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳೂ “ಮಹತ್ತಿ?ನ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮಾವ ತೀರ್ಮಾನಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ ಎಳೆಯ ಮಗುವಿನ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ನಾವು 
ರವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಬಹುದು ಎಲವನ್ನೂ ವಶೌನವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
ಮೌನವಾಗಿ ವಿಸರ್ಜಿಸುವ ಸಸ್ಯಗಳೆದುರು ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಹುದು, 
ಯಾವ ಭಾರವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಲಘುವಾಗಿ ಹಾರಾಡುವ ಕೀಟಿ ಪತಂಗಗಳನ್ನು, ಪಶು- 
ಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮೂಕ ಬಂಧುಗಳಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಯಾವ ಅಂತೇಶಬ್ದ ಗಳೊ 
ಲ್ಲದ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀಯ ಸ್ತ್ರೀತ್ವದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಉಚಿತವಾದ 
ತಿಯಲ್ಲೇ ಆಳವಾಗಿ ಅನುಭನಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು, ಒಬ್ಬ ಭಿಕ್ಷುಕನ ಅಲೆಮಾರಿತನದ 
ಸಂಕಟವನ್ನು ಸರಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು, ಒಬ ಸ 
ಕೋಗಿಯ ನೋವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಬೆವರಿಳಿಸುವ 
ತನ ಲಯಬದ್ಧ ವಾದ ದುಡಿಮೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನಾವು ಶಬ್ದಾತೀತವಾದ 
ರವಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸನ ಶಾಬ್ದಿಕ ಅನುಭವಗಳ ಕುಸ್ತಿಯನ್ನು, ವಿಕೃತ 


ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ಭವನ' ಎಂದರೆ ಇರುವಿಕೆಯೆಂದರ್ಥ. ವಸ್ಕುವಿನ ಅರುಪಿಕೆಗೆ ನಾವು 
ತೋರುನ ಪ್ರತಿ ಇರುವಿಕೆ ನಾವು ಪಡೆಯತಕ್ಕ ಅನುಭನನ, ಅನುಭವ. (Challenge & 
response) ಈ ಮೂಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಒತ್ತುಹಾಕಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಇದೊಂದು ಕಡೆ "ಆನುಭವ”ನವೆಂಬ 
ಪ್ರಚಲಿತ ಶಬ್ದದ ಬದಲಾಗಿ ಅನುಭವನವೆಂಬ ಪ್ರ ಚಲಿತವಲ್ಲದ ಶಬ್ದ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೮ 


ಯಾಮಗಳನ್ನು, ಶಾಬ್ದಿಕ ಗಗನಗೋಪುರಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: ಅಂತೆಯೇ... 
ಕಹರಿನ-ನಿವಿಧ್ಯ- ವಿಚಿತ್ರ, ಅನವಶ್ಯಕ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳ ಹೊಯ್ದಾ ಟವನ್ನು ಗಮಫಿಸ- 
ಬಹುದು. ಒಳತೀರ್ಮಾನಗಳಿರದ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲಿನ ಎಲ್ಲ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನ - 
ಗಳನ್ನೂ ಇಡಿಯಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಸರ್ವದಾ ಇಡೆ. ಇದನ್ನು. 
ಪಡೆದ. ಬಾಳು ಒಂದು-ತೆರ,: ಪಡೆಯದ ಗೋಳು ಇನ್ನೊಂದು ತೆರ. 


ನಮ್ಮು ಸುತ್ತಲಿನ ಚರಾಚರ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಯಾವ ಗುಣಧರ್ಮಗಳೂ ಆಯಾ... 
ವಸ್ತುಗಳ : ಶಾಶ್ಚತ್ಕ ಅಂತಿಮ ಗುಣಗಳಲ್ಲವೆಂಬುವುದನ್ನು . ನಾವು. ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯ 
ಜೀವನದ;ಸ್ವಂತ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ: ಮೌನವಾಗಿ ಗಮಸಿಸಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಆಗ ನಮಗೆ 

ಸುತ್ತಲಿನ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ದ್ವಂದ್ವ ಶೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನಾರೋಪಿಸದೆ ಇಡಿಯಾಗಿ:: 
ನೋಡುವ:: ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸಹಜವಾಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ :ಯಾವ ಗುಣವೂ: 
ಅಂತಿಮನಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನೂ, ಅದು ಬರಿಯ ಸನ್ಸಿವೇಶ ಪ್ರಾಪ್ತವೆಂಬುದನ್ನೂ ಕೆಲವು: 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಸದ್ಯ ತೋರಿಸಿ ನಾವು ಮುಂದೆ ಸಾಗಬಹುದು, ಮಿತ್ರ. ಸನ್ನಿವೇಶ. 
ಬಧಲಿಸಿಪಾಗ: ಶತ್ರುವಾಗಬಲ್ಲನೆಂದು ಆಗಲೇ: ಹೇಳಿದೆ, ಸನ್ಫಿ ವೇಶ: ಬದಲಾದಾಗ ಒಬ್ಬ 

ಮಹಾಪುರುಷ. ಭ್ರಷ್ಟನಾಗಬಹುದು, ಕಡುಮೂರ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ ನಿಚಾರವಂತನಾಗ : 
ಬಹುದು, ತಂಡಿ ಮಗನ. ಕೊಲೆಗಾಗಿ ಮುಂಜಿ: ಬರಬಹುದು. ತಾಯಿ: ಮಗನನ್ನು. 
ದ್ವೀಸಿಸಬಹುದ್ರು, ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ವೇದಾಂತ: ಸಂಪತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜತೆಗೆ: : 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮದುವೆಯಾಗುವ ಮೊದಲು. ತಂದಿ: ಶಾಯಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದ. ಭಕ್ತಿ ಚದುರೆ: 
ಯಾಧ ಪತ್ನಿ. ಕೈಹಿಡಿದ: ಮೇಲೆ. ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ... ಕಾಯಿಲೆಯ. ಸಮಯದಲ್ಲಿದ್ದ 

ವಿವೇಕ: ಆರೋಗ್ಯವಿದ್ದಾಗ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ, ಕಷ್ಟಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿನಯ ಸಹಜ 

ವಾದಂತೆ ;ಸುಖದಲ್ಲಿ ದರ್ಷವೇ: ಸಹಜವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೋರುವ ಭವ್ಯ. 

ಬಾಳನ ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ನಾನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರೆ ವ್ಯಾಸ. 

ವಾಲ್ಕೀಕಿ-ನೇದ-ಉಪನಿಸತ್‌, ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಪವಿಶ್ರಭಾವ ಮೂಡಿಸುವ 

ಸಂದರ್ಭ: ತೀರ ವಿರಳ; ನಾನು ಚೈನಾದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಕತ್ನಡ ನನಗೊಂದು ಹೊಲಸು. 
ಭಾಷೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಸುಮ್ಮನೆ ಅಸಂಗತವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ ಗೀಚಿದ್ದೇನೆ. ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶ ತೋರಿಕೆಯ ಎಲ್ಲ ಗುಣಧರ್ಮಗಳೂ ಸನ್ನಿವೇಶಾನುಸಾರವಾಗಿ ಬದಲಾಗು 
ವಂಥವುಗಳು. ಆ ಗುಣಗಳ ಸ್ಪರ್ಶ: ಆಧಾರ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ಪರ್ಶವಲ್ಲ. ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಯಾವ ತೋರಿಕೆಯ: ಸ್ಥಿತಿಯೂ ಅವನ ಸಂಪೂಕ್ಷ ಸ್ವರೂಪನಲ್ಲ.. ಶಬ್ದದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಛಾಯಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಸ್ಪರ್ಶವೇ ಹೊರತು ವಸ್ತುವಿನ ಸಂಪೂರ್ಸ ಸ್ಪರ್ಶಟೆ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ 


೧೯/ ಸಾಕಿ 


ಇಲ್ಲ. ದ್ವಂದ್ವಾತೀತವಾದ, ಗುಣಾತೀತನಾದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ಪರ್ಶ 
| ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡಿಯ ಬಾಳು ನಾವು ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಬರಿಯ ಎಚ್ಚರವಾಗಿ ವರ್ಶಿಸಬಲ್ಲೆವಾದರೆ ಮಾತ್ರ ವಸ್ತುವಿನ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಸಾರದ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಯಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನಗಳು, ಶಬ್ದಗಳು ಪುಸ್ತಕಗಳು; ವೇದ ವೇದಾಂತಗಳು 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಒಂದು ವಬಖವನ್ನುು ಅಲ್ಪತೆಯನ್ನು, ಸ್ಪರ್ಶಿಸುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು 
ಪರಶತ್ವವನ್ನಲ್ಲ. ಅಹಂತೆಯಿಂದ ಚಿಗುರಿದ ಮನಸ್ಸು--ಸಂಕಲ್ಪ-ವಿಕಲ್ಪ, ರಾಗ- 
ದ್ವೇಷಗಳ ದ್ವಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಡುತ್ತ ಶಾಬ್ದಿಕ ಚಿಂತನಗಳಿಂದ ಪಡೆಯುವುದು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸೂಕ್ಷ ೬ತರವಾದ ಅಲ್ಪ ತೆಯ ಸ್ಪರ್ಶ, ಇನ್ನಸ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಅಲ್ಪತೆಯ 
ಸ್ಪರ್ಶ, ಇನ್ನಷ್ಟು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಲ್ಪತೆಯ ಸ್ಪರ್ಶ, ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನೋವು 
ನಲಿವಿನ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು ಇನ್ನಷ್ಟು ಜಟಲವಾಗುವವೇ ಹೊರತು ಸರಲತೆಯ ಶಾಂತಿ 
ಸೌಖ್ಯ ಗಳು ಅರಳುವಂತಿಲ್ಲ, ಬಾಳಿನ ಸಹೆಜ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಸುಸ್ಥಿತಿ, ಸಮತೂಕ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಮೈಮನಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಬಂದು ನಮ್ಮ ನಿಜಸ್ವರೂಪದ ಅರುಳುವಿಕೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಲ್ಲ. 


ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಚೀನರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ? 


ನಾವು, ಪರತತ್ವವನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಎಲ್ಲ ಚಲನವಲನ 
ಗಳಲ್ಲೂ, ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲೂ ಪರತತ್ವದ ಸ್ಪಂದನವಿದೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು. ಇಡಿಯಾಗಿ, ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುಬರಬೇಕು. ಎಲ್ಲ ಸ್ಪಂದೆನಗಳನ್ನೂ ದ್ವಂದ್ವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಜೆ 
ಸುಮ್ಮನೆ ನೋಡುವ ನೇರವಾದ ದೃಷ್ಟಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಒಳೆ- 
ಹೊರ ಸ್ಪಂದನಗಳಿಗೆ ನಾವು ಬರಿಯ ಎಚ್ಚರದ ಶುದ್ಧ ದೃಷ್ಟಿ ತಾಳಬೇಕು. ಪ್ರತಿ 
ದಿನವೂ ,ಹೊರ, ವಸ್ತುಗಳ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ನಾವು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ! ತೋರುತ್ತವೆ. ಹೊರ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವರ್ತನೆಗೆ. ನಾವು, ಪ್ರತಿವರ್ತನೆ ತೋರುತ್ತೇವೆ. ಹೊರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ 
ಸ್ಥಿತಿಗೆ ನಾವು ಪ್ರತಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತೋರುತ್ತೇನೆ. ವಿಶ್ವದ ಸ್ಪಂದನಗಳಿಗೆ ನಾವು 
ತೋರುವ ಪ್ರತಿಸ್ಸೃಂದನದಲ್ಲೇ ನಮ್ಮ ಜೀವಂತತೆಯಿದೆ. ನಾವು ನಮ್ಮನ್ನು 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಮ್ಮ ಚಲನ ವಲನಗಳು, ನ ನ್ಮ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನಗಳು ಚಿಗನ್ಮಡಿ 
ಯಂತಿವೆ. ಹೊರ ವಿಶ್ವದ ಸಂಪರ್ಕ ಬಂದಾಗಲೇ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನ "ಳು ಮೂಡಿ 


1+: Challenge and response ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳನ್ನು ಕ್ರೀ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ವರ್ತನೆ- ಪ್ರತಿವರ್ಶನೆ, ಸ್ಥಿತಿ ಪ್ರತಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳೆಂಬ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ 


ಎವಿ ದ 
"| + Ves 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ತುಂಬಲು ಇಲ್ಲಿ ಯತ್ತಿ ಸಲಾಗಿದೆ. 


A 


ಸಾಕ್ಷಿ/೨೦ ' 


ಬರುವುದರಿಂದ ನಾವು ನಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಜೀವನದ ಕರ್ಮಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೇ 
ಹೊಸ ಮೌನ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಹೊರವಿಶ್ವದ 
ಸಂಪರ್ಕ ಕಡಿನಮೆಯಾಗಬಹುದಾದುದರಿಂದ ಬೀದಿ ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟುಗಳ ವ್ಯವಹಾರ 
ಕೋಲಾಹಲಗಳೇ ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಯ ಭ್ರಾಂತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯೋಗ್ಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು. ಬರಿಯ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಅಂತರ್ಮೂಖುತೆ (intros- : 
pection) ಗಿಂತ ಬದುಕಿನ ವ್ಯವಹಾರದ ಸದ್ದು ಗದ್ದಲಗಳ ನಡುವೆ ಒಳ-ಹೊರಗು | 
ಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸುವ ಸರ್ವದರ್ಶಿಯಾದ (1801088119) ಏಕಾಗ್ರತೆ | 
ನಮಗೆ ಹಿತವಾದುದು. ಬದುಕಿನ ಹೊಯ್ದಾ ಟಗಳ ನಡುವೆ ನಮ್ಮ ಒಳ ಹವಣಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಳ ಆಟಗಳನ್ನು ಒಳ ಅಲ್ಬತೆಗಳನ್ನು ಇಚ್ಛಾ-ದ್ವೇಷಗಳ ಇಕೃಡೆಗೆ ' 
ಮಾಲಿಕೊಳ್ಳದ ಮೂಕ ಅರಿನಿನಲ್ಲಿ (ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪ ಜ್ಞಾನ) ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ, ಕಂಡು ' 
ಕೊಂಡರೆ ಮಾತ್ರ, ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಗಳು ಇದ್ದಸೈದ್ದಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲವಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 

ಯಿದೆ. ಹೀಗಾದರೆ ನಮ್ಮ ಅಂಹತೆಯ ಕೊನೆಮೊದಲಿಲ್ಲದ ಸದ್ದು ಗದ್ದಲಗಳು 

ಮಾಯವಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳ, ಗುರುಗಳ, 

ದರ್ಶನಗಳ ಕಡೆಗೆ ಓಡಾಟನಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಚಿಂತನ, ಸಾಧನೆ, ಶ್ರಮಗಳು ಆಗ 

ಕರಗಿಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಅಹೆಂತೆಯನ್ನು ಉಬ್ಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು 

ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಆಧಾರಗಳೂ ಆಗ ಕಳಚಿಬೀಳುತ್ತವೆ, ನಮ್ಮ ಮಾನದ ಎಲ್ಲ ಭಾರ 
ಗಳೂ ಇಲ್ಲವಾಗಿ, ಎಲ್ಲ ನಮ್ಮತನಗಳೂ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಥಿಂದ ಸರಿದುಬಿಡುತ್ತನೆ, , 
ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆಯೇ ಎಂದು ಆಗ ನಾವು ಶಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. | 
ಪ್ರಕೃತಿಗೆ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಒಳ ಶುದ್ಧಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಹಸ್ಯ | 
ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆಗ ನಾವು ಪರತತ್ವವನ್ನು ಹುಡುಕುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಅಲ್ಪತೆಗಳೂ ' 
ನಿಜವಾಗಿ, ನಿಶ್ಶೇಷವಾಗಿ ಕರಗಿದಾಗ ಅಲುಗಾಡದ ನಮ್ಮ ಒಳಜೀಶನೆಯಲ್ಲಿ ಪಠ | 
ತತ್ವದ ಇಡಿಯ ರಹಸ್ಯ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸ್ಪಂದನಗಳ ಮೂಲಕವೂ | 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ನಾವು ಅರ್ಹರಾದಾಗ ಪರತತ್ವ ನಮ್ಮ ಜೀತನೆಯೊಳಗೆ | 
ನೆರೆ ನೀರಿನಂತೆ ನುಗ್ಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಳುಕಲಿನಲ್ಲಿ ಧಾನಿಸಲು ನೀರಿಗೆ ಯಾರೂ ಹೇಳ ' 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇಳುಕಲಿನ ಪರಿಚಯ ನೀರಿಗಿಡೆ. ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿನ ಇಳುಕಲಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ವೇಗದಿಂದ ಧಾವಿಸಬೇಕೆಂಬ ನಿಷಯವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ತುಂಬ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವನ್ನು ಮರೆಯ' 
ಬಾರದು: ಜ್ಞಾನ ಮುಕ್ತಿ, ಅಂತರಂಗಶುದ್ದಿ-- ಯಾವುದೂ ನಾವು ಬಯಸಿ! 
ಪಡೆಯತಕ್ಕ ಮಾಲು ಅಲ್ಲ. ಪರತತ್ವವನ್ನು ಕರೆದರೆ ನಮ್ಮ ಬಳಿ ಸಾಗಿ ಬರುವ ವಸ್ತು! 
ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಯೇ ಹೊರತು ಸರಶಶ್ವವಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯ ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಗಳನ್ನು! 


ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ, ಇಡಿಯಾಗಿ ವತೌನವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿರುವುದು ಮತ್ತು ಈ 
1 


ಕ್ಯ 


೨೧/ಸಾಕ್ಷಿ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಸ್ಪ್ರಷ್ಟ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ನಾವೇ ಇಲ್ಲವಾಗುವುದು. 


ಹೀಗಾದಾಗ ವಿಶ್ವದ ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ವಿಶ್ವ ಕರುಣೆಯಿಲ್ಲದ ಕ್ರೂರ 
ನಿಯತಿಯಾಗುವ ಬದಲಾಗಿ ಮೂಕ ಇರುವಿಕೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಎಂಥ ತಟಿಸ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಿದು! ಇದು ಯಾರಿಗಾಗಿಯೂ ಇರದೆ ಸುಮ್ಮನೆ ಇದೆ ! ಇದರ ಬರಿಯ 
ಇರುವಿಕೆಯಲ್ಲೇ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯ ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿದೆ ! ಇದು ಮನುಷ್ಯನ ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪ 
ಗಳ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗಲಾರದ ಮಹತ್ತು. ಪ್ರತಿ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೂ ಹೊಸ ರೂಪತಾಳಿ 
'ಮೂಲತಃ ಯಾವ ರೂಪವೂ ಇರದೆ ನೆರೆ ನೀರಿನಂತೆ ಮುನ್ನಡೆವ ಸ್ವಯಂ ಗುಣಾ 
ತೀತವಾದ ಸತ್ತೆ ಇದು. ಆ ಪರವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಹಜವಾದ ಅನಂತ ನಿಯತಿ (0077001 
5100) ಗಳ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಬಾಳನಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ, ಈ 
ನಿಯತಿ ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ದ್ವೇಷದಿಂದ ಯಾ ನಿಮ್ಮ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ತಯಾರಾ 
ಗಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ನಾವು ಯಾರೂ ಇದರ ಕುರಿತು ಏನು ಹೇಳುವುದೂ ತರವಲ್ಲ. ಈ 
ನಿಯತಿ ಯಾರಾದರೊಬ್ಬನ ಆಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆತ ಸಾವಿರ ಹಿಟ್ಲಿರರಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಭಯಂಕರ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಈ ನಿಯತಿ ನೀವು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಾವಿರ ರಾವಣರೂ ನಾಚುವಂತ ಹೇಖುಕೃತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀವು ಅಳುಕು 
ಕ್ರಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಅನಂತ ರೂಪದಿಂದ ಮಿಡುಕುತ್ತಿರುವ ಪರತತ್ವ ನಿರುದ್ದೇಶ 
ವಾದುದು, ನಿರಾಕಾರವಾದುದು, ನಿರ್ಗುಣವಾದುದು ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 
ನಾವೇಕೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯಿಂದ ನೊಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ಕ್ರಿಮಿಕೀಟಗಳಿಗೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುವ ಹುಟ್ಟು ಸಾವು ಮರಗಿಡಗಳಿಗ್ಳೂ ಪಶು ಮನುಷ್ಯರಿಗೂ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೂ, ಭೂಮಿ ಸೂರ್ಯರಿಗೂ, ನಕ್ಷತ್ರ ನೀಹಾರಿಕೆಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸು 
ತ್ಮದಿ. ನಾನು-ನೀವು ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವಂಥ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ನ್ಯೂಟನ್‌-ಐನ್‌ಸ್ಟೀನ 
ರನ್ನೂ ರೋಕ್‌ಫೆಲರ್‌ ಕಾರ್ನಿಗಿಗಳನ್ನೂ ನೆಪೋಲಿಯನ್‌" ಒಏಟ್ಲಿರುಗಳನ್ನೂ 
ಸ್ಸಿನೋಜಾ-ಕಾಂಟಿರನ್ನೂ ಹೆದೆಮಾಡಿನೆ. ಯಾವ ಜೀವನ ಧರ್ಮಗಳೂ ಯಾರಿಗೂ 
ರಿಯಾಯತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ನನ್ನ-ನಿಮ್ಮೊಳಗಿನ ಸಂಶಯ ಪಿಶಾಚಿ ಸೇಕ್ಸ್‌ಸಿಯರ್‌ 
ಡಾಂಟಿಯರನ್ನೂ ಅಲುಗಾಡಿಸಿದೆ. ನನ್ನ-ನಿನ್ಮೊಳಗಿನ ಭಯ ವ್ಯಾಸ-ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ಗಳನ್ನೂ ನಡುಗಿಸಿಜಿ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಜನ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಖಸಂಪತ್ತನ್ನೋ, 
ರೋಗ ಬೇನೆಗಳನ್ನೋ, ಹಿಗ್ಗು ಕುಗ್ಗುಗಳನ್ನೋ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ತೇಲಿಬಂದ ಜೀವಣಾಧಾರಗಳ (Physiological, mental, hereditary, social 
€ಂ. basis) ಒಟ್ಟು ಮೊತ್ತದ ಪರಿಣತಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮನುಷ್ಯನ 
ದೃಸ್ಟಿಗೆ ಈ ಗಣಿತದ ಹೆಜ್ಜೆ (51009) ಸರಿಯಾಗಿ ಗೋಚರಿಸದೆ ಇದ್ದರೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸ್ವಯಂ ಸಿದ್ಧವಾದ ಗಣಿಶ ಎಲ್ಲೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ನಾನು ಮತ್ತು ಸೇಕ್ಸ್‌ನಿಯರ್‌ 


& 


ಸಾಕ್ಷಿ /೨೨ 


ಎಂಬ ಎರಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಗುರುತೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಷೇಕ್ಸ್‌ಸಿಯರ್‌ನಿಗೆ ವಿರಾಟ್‌ 
ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕರುಣಿಸಿದುದು ಮತ್ತು ನನಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದು 
ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಈಗ ಬೃ ಹಕು ಪ, ಗ 

ನ್ನೊ. ಮ್ಸೆ "ಲಘುವಾದ ತರಂಗವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದಂತೆ, ಸಣ್ಣ ೫ ಸಮುದ್ರವನ್ನು 
ಗ ನನ್ನನ್ನೇಕೆ ಸಣ್ಣದಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ? ಆ ಕಿಕೆಯನ್ನೆ (ಕೆ ಅಷ್ಟು ಹೊಡ 
ದಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ? ನ ಶಿ ಸಿದರೆ ಎಲ್ಲೂ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ಇಡಿಯ ಬಾಳಿನ 
ಘೋರ ರೋಗವನ್ನೋ ಇ ನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಸ ಸ್ನ ಕ್ರೈಸ್ಥ ತೆಯ ಸಮಶೂಕದ ಬಾಳ್ತ್ವೆಯನ್ನೋ 
ಕರುಣಿಸಿದುದು ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಸದುದ ಇ ಇನ್ನೊಬ ನ ಮೇಲೆ ಫೆ ಕ್ರೀ ಮದಿಂದಲ್ಲ. 
ಕೊಳೆಯ ಹೊಲಸಿನ ಅರಿವು ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಕೊಳೆಯೂದ ಮೂಡಿಬರುವ ಬೆಳೆಯ 
ಪೌಸ್ಟಿ ಕತೆಯನ್ನು ಅದು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಮೂಡಿಸಿಲ್ಲ, ವಿಶ್ವ ದ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನ ಮಿದುಳಿಕೊಳಗೆ ಭವ್ಯವಾದ ಅರಿವಿನ ಬೆಳಕು ಕು ಅದು ನಿರ್ಮಿಸಿಲ್ಲ. 
ವಿಶ್ವದ 4 ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಭಾಗ ಸಬ ಬೆಳಕಿಲ್ಲದೆ ಶೂನ್ಯ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ. ಹಾಳು 
ಬಿದ್ದಿದೆಯೆಂಬ ತೇವ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನರಿತು ಮನುಷ್ಯನು 
ಚಂದ್ರ ಲೋಕದ ಯಾತ್ರೆಮಾಡುವಾಗ ಆ ಕೃ pl ಆತನನ್ನು ತಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಇದೇ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರಗತಿಯಿಂದ ಸುಖಭೋಗದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಸುತ್ತಲೂ ತುಂಬಿ 
ಬಂದಾಗ ಮನುಷ್ಯ ಡೇತನೆ ಗೊತ್ತು ಗುರಿಯಿಲ್ಲದೆ ಧಾವಿಸಕೊಡಗಿ, ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ 
ಸದ್ದು ಗದ್ದಲಗಳಲ್ಲಿ. ತನ್ನನ್ನೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾರಜಿ ಅಸಂಬದ್ಧ ಎಕಟಿರೂಪಗಳನ್ನು 
ತಾನು ಕಾಣುತ್ತ ವಿಕೃತ re ಅರ್ಥಹೀನ ಅಟ್ಟ ಹಾಸವೆಂದು 
ಚಿತ್ತಭ್ರಾಂತಿ ಪಡೆದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಸರಿದಾರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೆ ಕೂಡಿಬಂದ, ಮೂಡಿಬಂದ ವಿಶ್ವ ಚದರಿಹೋದೀಶು, ಚದರಿಹೋದ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳು ಕೂಡಿ ವಸ್ತು ರೂಪತಾಳಿ ಬಂದಾವು. ಇಂಥ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ, ನಿಯತಿಯ ಮೌನ ಮುರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರ ಉಲ್ಲಣ 


ವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಇಂಥ ತಟಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೊಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಸಂಗ 
ಬರಬಹುದು. 


ಎಲ್ಲ ದೇಶದ ಇತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲೂ ತನ್ನತನದ ಬಂಧನವನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಿಂದ 
ವೂರಿ ಬಾಳಿದ ಮಹಾಪುರುಷರ ಉಲ್ಲೇಖ ನಮಗೆ ನೋಡಲು ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಬ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಇಂಥ ಸದಿ ಸಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರೆ ಇನೊ ಬ್ಬ ಕಯ. 
ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಇಂಥ ಸ್ಥ ಸತಿಯನ್ನು ಪತೆದಿರಬ ಹುದ್ದೆ, ಒಬ )) ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ ಅದೆ | 
ತನ್ನ ಸಂಕುಚಿತತೆಯನ್ನು ದಾ ಓದ್ದ ರೆ ಇನ್ನೊ. ಬ್ಬ ಭಕ್ತಿ ನೀನನ ಶ್ರ ಸಿದ್ಧಿಂ ಸ್ನ | 
ಸಡಿಔಿರಟಹ್ನು ದು. | ಒಬ್ಬ ಗಾಂಧಿ. ಜೀ! ಸೇವೆ ಯಲ್ಲೇ ತನ ತನವನ್ನು. 


ಇಳಿದ್ದರೆ ಒಬ್ಬ ಐನ್‌ಸ್ಟೀನ್‌ ಭೌತನಿಶ್ವದ ವ್ಯಾಪಕ ಸ್ವರೂಪದ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ 
| ಜೀವನದ ನೂರು ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ವರಿ ಬದುಕಿರಬಹುದು. ಹೀಗಿದ ರೂ 
ಇಂಥವರ ಸಿದ್ಧಿ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿರುವ ಸಂದರ್ಭ ತೀರ ಕಡಿಮೆಯೆಂದಿನಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಂತಮ್ಮ ಅರಿವು-ಎಚ್ಚರಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟತ್ಕೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮತ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಕಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಂಶರವಿರಬಹುದಾದ:ದರಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ತಂತಮ್ಮ ಅರ್ಹತೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ 
ಳಕನ್ನೂ, ಅಂತಃಶುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಸಂತೃಪ್ತಿಯನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸಿ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬದುಕಿನ ಸಹಿಸಲಾರದ ಸಂಕಟ (೦71519) ಗಳ ನಡುನೆ ಮಾನವ ಜೀತನೆ 
ಹೆತ್ತಿನ ಅರಿವನ್ನು ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡುದೂ ಇಲ್ಲನೆಂದಿಲ್ಲ. 


ಅಂತೂ ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಅಲ್ಪತೆಯ 

ಸಕ್ತಿ ಗಳಿಂದ ಸರಿದು ನಿಲ್ಲುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಗೀತೆಯಲ್ಲೂ ಇಂಥ ಅನೇಕ ಮಾರ್ಗ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ ಉದ್ದೇಶ ತನ್ನತನದ ಸಂಕೋಚದಿಂದ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತುವುದು. ಇಂಥ ಸಂಕೋಚ ಕಡಿದು ಬಿದ್ದಾಗ ಪರತತ್ವದ 
ಸ್ಪರ್ಶ. 


ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಯಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಚೇತನೆಯನ್ನು ತಟ್ಟಬಹುದಾದ ಪರತತ್ತ್ವ ನಮಗೆ ಎಂಥ 
ಸುಖ ಕೊಡಬಲ್ಲುದು? 


ಈ ಕುರಿತು ತುಂಬ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತನಾದ ಉತ್ತರಕೊಡುವುದು ಹಿತವಾಗಿದೆ. ಉತ್ತರವನ್ನು 
ಸಂಕ್ರಿಪ್ತ ಗೊಳಿಸಲು ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿವೆ : ಪ್ರಥಮತಃ ಲೇಖಕ ಈ ಕುರಿತು ಮಾತಾ 
ಡುವ ಅಧಿಕಾರವುಳ್ಳವನಲ್ಲ. ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿದರೆ ಓದುಗರೂ 
ಕೆಟ್ಟ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ, ಭಾರತದ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೋ 
ದಿದರೆ, ಅವರ ಮೋಕ್ಷದ ವರ್ಣನೆ ಕೇಳಿದರೆ ಓದುಗರಿಗೆ ಈ ಭೂಮಿ ಬೇಡ್ಕ ಏನಾ 
ದರೂ ವೇಷ ಹಾಕಿ ಒದ್ದಾಡಿ ಆ ಮೋಕ್ಷಕ್ಕೆ ಹೋಗೋಣ ಎನ್ನುವ ದುರ್ಬುದ್ಧಿಯೇ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದುರ್ಬುದ್ಧಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಅಹಂತೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಮೋಕ್ಷಮಾರ್ಗದಲ್ಲಲ್ಲ; ಆದುದರಿಂದ ನಾವು ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾದುದು ನಮ್ಮ ಅಹಂತೆಯ 
ಕುರಿತು, ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಯ ಕುರಿತ್ಕು ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪರಾಧದ ಕುರಿತು. ಇದರಾಜಿ 
ಅಧಿಕಾರವುಳ್ಳವನು ಮೌನವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಂಥ ಮನುಷ್ಯ ನಮ್ಮ ನೆರೆಮನೆ 
ಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದರೂ ಅವನ ಮೌನಯಾತ್ರೆ ನಮಗರಿವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಆ ಅಂತಃ 
ಶುದ್ಧಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊ ಮ್ಮ ಮನುಸ್ಯನು ಪರತತ್ವದ 


A 


೨೩ /ಸಾಕಿ 
[ಸಾಕ್ಷಿ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೨೪ 


ಸಾಕ್ಲಾತ್ಪಾರ ಪ ಪಡೆದುದುಂಟು. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆ ಪರತತ್ವ ವನ್ನು ಕಂಡು, ಆ ಆನಂದದಿಂದ 
ಉಬ್ಬಿ ಆ ಆವೇಶದಿಂದ ಮ ುತಿಗೆಟ್ಟು, ಸ ಉದಾ ಕ್ಕಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ 
ಗಳನ್ನು ಬಕಿಯತೊಡಗಿ, ಬೆಳ8ನ ರಾಜ್ಯದಿಂದ ಕತ್ತಲಿನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಓಂತಿರುಗಿ 
ಬಂದ ಮಹಾಪುರುಷರೇ ಜಾಸ್ತಿ. ಹೀಗಾಗಿ ಅಹಂತೆಯಿಂದೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದ 
ಮನುಷ್ಯ ಅಹಂತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಅವಶಾರದಲ್ಲಿ ದಾರಿತಪ್ಪುವ ಪ್ರಸಂಗ ತೀರ 
ಸಾಮಾನ್ಯ. ಈ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ದ್ವ ದ್ರಾ ತೀತ ಸುಖದ ಮ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ವಿವರಣೆ. 


ಹಂದೆ ವಿವರಿಸಿದಂತೆ ಒಳವೌನ ದ್ವಂದ್ಹಾತ್ಯ ತ್ನ್ಮಯದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. ಈ ವರೌನ 
ದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲಿನ ನಿದ  ಮಾನಗಳಿಲ್ಲವನ್ನೂ ಧಿ ನಿಚ್ಚ ಹಾ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆಯಿಜಿ. ಜ್‌ ನಾವು ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಅಶೆ ಕಡುತ್ತಿ ರುವೆವೆಂಬ ಸತ್ಯ 
ಹ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ಒಳಮೌನದ ಉತ್ಕಟ ಅರಿವು ಸುಖರೂಪವೆಂದು ಅರ್ಥ 
ಬಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮೌನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಚೇತನೆ ಅತೀತ ಸ್ಕ್ರ್ಯೃತಿಗಳನ್ನು ಮೆಲುಕು ಹಾಕಲು ಧಾವಿಸು 
ತ್ರಿಲ್ಲ. ಭವಿಸ್ಯದ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೆರೆಹೊರೆಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯೊಡನೆ ಹೋಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತಾನು ಪಡೆದ ಸಂವೇದನೆ ಎಂಥದೆಂದು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸುತ್ತಲಿನ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನತೆಯನ್ನನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ಇಡಿಯ ಚೇತನೆಯ ಈ ಲೀನತೆ ಸುಖರೂಪವಲ್ಲವೇ? 


ಇಂದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ನೂರು ಆಸಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಹಂಚಲ್ಪ ಬದಿ 'ನೂರು 
ಭಯಗಳು ಇದನ್ನುವರಿಸವೆ, ನೂರು ಸಂಶಯಗಳು ಇದನ್ನ ಭಾಜಿ ವೈ ನೂರು. 


ವಿಧಿ-ನಿಸೇಧಗಳು ಇದನ್ನದುಮಿಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಈ ವ್ಯರ್ಥ ಚಲನಗಳು ಇಲ್ಲ 
ವಾದಾಗ ಒಳ-ಹೊರಗೆ ಪಸ ತನ್ನಲ್ಲೇ ತಾನು Hi ಸ್ವ-ಸ್ಥ ತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ.! ಈ ಸುಸ್ಥಿ ತಿಯೇ ಸ ಸಮಗ್ರ ತೆ (Integration). ka 
ಏಕಾಗ್ರತೆಯ ಸಮಾಧಿ. ನಮ್ಮ ಜೈತನ್ಯ ನ್‌ ನೂರಾಗಿ ಮನಸ್ಸಾಗಿದೆ 
ಅ ತು ರ hs RE IESE SSN ENT 


]. ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಸ ಶಬ್ದ ಅರೋಗ್ಯನಂತನೆಂಬ ಅರ್ಥ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಗುಣಾ 


ತೀತನಾದ ಮುಕ್ತ ನನ್ನು ಸ್ವಸ್ಥ (ಸಮದುಃಖಸುಖಃ ಸ್ವಸ್ಥಃ. ಗೀತಾ ೧೪-೨೪) 
ನೆಂದಿದ್ದಾರೆ. ಬಂ ಪರತತ್ವ ದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಖಂಡಚಿತ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಬೇಕ್ಕು ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಬೇಡವೆಂಬ ದ್ವಂದ್ವ ಇಳಿದು ಮನುಷ್ಯನ 
ಚೈತನ್ಯ ಎರಡಾಗಿ, ನೂರಾಗಿ ಹರಿದು ಧಾನಿಸತೊಡಗಿದಾಗ ನಾವು ಸ್ವ + ಸ್ಥತೆಯನ್ನು 


(ಮುಂದಿನ ಪುಟಕೆ ') 


೨೫ [ಸಾಕ್ಷಿ 


ರಾಗಿ ಹರಿದಾಡುವ ದೌರ್ಬಲ್ಯನಿಲ್ಲದಾಗ ಮನಸ್ಸು ಒಂದಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, 
ರಡಾಗಿರುಪಿಕೆಯೇ ಮನಸು. ಒಂದಾಗಿರುವಿಕೆಯೇ ಶುದ್ಧ ಜೈತನ್ಯ. ಈ ಸುಸಿತಿ 
ಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿ ಶಾಂತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಇದೆ. 


ಮೌನದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅನಂತತೆ ನಮ್ಮ ಚೇತನೆಯನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಬ್ರುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹೊಸತನ ಯಾವಾಗಲೂ ಮೂಕ ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು ನೀಡು 
ದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅನಾಯಾಸನಾದ ವಿಸ್ತಾರ ಲೀಲೆ ನಮಗೆ ಅಪೂರ್ವ ಸ್ವಸ್ಥತೆ 
ನ್ನೀಯುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಇಡಿಯ ಚೇತನವೇ ತೆರವಾಗಿ ನಿಂತು ವಿಶ್ವದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಮರೆವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿ ಯಾವ ತನ್ನತನದ ನೋವುಗಳನ್ನು 
ಇಣುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಇದು ಆನಂದ ರೂಪ, 


ತ್ರಾ ಚೀನರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಇದೇ ನಿಜವಾದ ಸುಖ. ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜೇತನೆ ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಶ್ವವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನತನದ 
ಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಭಾರದಿಂದಲೂ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿ ಜೇತನೆ ಲಘುವಾಗಿ ವಿಹರಿಸು 
ಕ್ರದೆ, ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಎರಡಾಗಿ ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಸಂಗ್ರಾಮ ಹೊಡುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಶ್ವದಂತೆಯೇ ವಿಸ್ತಾರದ ಸೌಖ್ಯವನ್ನನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ವಿಪರೀತವಾಗಿ ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪಗಳ ಸೆಳೆತಗಳಿಗೊಳಪಟ್ಟಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ಸುಖವೂ ದುಃಖಸ್ವರೂಪನವೆಂದು ಪ್ರಾಚೀನರ ಮತ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಹರಿದಾಡು 
ತ್ರಿರುವ ಹೊರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅಹೆಂಶಿಯ ಸಮರ್ಥನವನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು 


ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಪರ - ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಈ ಹೋಳು ಬಾಳಿನ 
ಅವಿವೇಕದ ಅರಿವಾದಾಗ ಈ ಓಡಾಟ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ, ಖಂಖಖಂಡವಾದ ವನುಸ್ಸು ಇಲ್ಲವಾಗು 
ತ್ತದ್ಕೆ ಅಖಂಡವಾದ ಚೈತನ್ಯ ಸ್ವ-ಸ್ಥತೆಯ ನಿರ್ನಾಣವನ್ನ ನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತ 
ಲೇಖದಲ್ಲಿ ಸ್ವಸ್ಥ ಶಬ್ದವನ್ನು ಈ ಮೂಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

2. ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಿ ಶಬ್ದವನ್ನು ಅನೇಕ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಮರೆತು ಒಂದರಲ್ಲಿ ಮನವನ್ನು 
ತೊಹಗಿಸುವ (Concentration, exclusive) ಅರ್ಥ ನಿದೆ. ಆದರೆ ಮನದ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಓಡಾಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲವಾದಾಗ ಶುದ್ಧ ಚೈತನ್ಯವು ಅಖಂಡವಾದ ಪರವಸ್ತುವಿ 
ನಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲುವುದು (ಸಂ -- ಆಧಾನಂ, ಸಂ -- ಆಧಿಃ) ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನ, 
ಸಮಾಧಿಯೆಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸಿಕಾಗ್ರತೆ ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಧ್ಯಾನಿಸು 
ವುದಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ, ಇದು ಎಲ್ಲ ನಿಕಲ್ಪಗಳೂ ಮಾಯನಾದಾಗ ತೆರವಾಗಿ, ಉತ್ಕಟ 
ಎಚ್ಚರವಾಗಿ ತನ್ನೊಳಗೆ ನುಗ್ಗಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲ ವಾಸ್ತ ನಿಕತೆಗಳಿಗೂ ಮೂಕಸ್ವೀಕೃತಿಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನರು ನಿರ್ನಿಕಲ್ಪಕ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಖತಂಭರೆಯಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆ 
ಯೆಂದಾಗ ಇಂಥ ಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಒನ್ಬಿ ರಬಹುದೆಂದು ಪ್ರಕೃತ ಲೇಖಕನ ಭಾವನೆ, 


ಸಾಕ್ಷಿ /೨೬ 


ಅತುಭವಿಸುವ ಸುಖವಾಗಲೀ ಅಹೆಂತೆಯ ಆಘಾತವನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು ಅನುಭನಿ 
ಸುವ ದುಃಖವಾಗಲೀ ಬರಿಯ ನರಮಂಡಲದ ಉದ್ರಿಕ್ಷತೆಯಾದುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಈ 
ಉತ್ತೇಜನ ನಮ್ಮ “ತನ್ನತನದ ಕಲ್ಪಿತಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿನಶತೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು 
ನಾಳಿನ ಸನ್ನಿವೇಶವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಡಿ ದುಃಖವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಕಾರಣವಾದ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು ಯಾ ನೋವಿನ ಗ್ರಂಥಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸುವುದರಿಂದ ಆದು 
ದುಃಖರೂಪ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಈ ಉತ್ತೇಜನಾರೂಪವಾದ ಸುಖವನ್ನಾಗಲೀ ದುಃಖ 
ವನ್ನಾಗಲೀ ದೀರ್ಫ ಕಾಲದ ವರೆಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಮಗನುಭವಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸುಖದಂತೆಯೇ ದುಃಖ, ಸಂಕಟ, ಕ್ಲೇಶ ರೋಗ, ಭಯ, ಬೀಭತ್ಸ ಮೊದಲಾದ 
ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳೂ ಆತನಿಗೆ ಜೀವನದ ಧರ್ಮವಾದುದರಿಂದ ಸರ್ವಥಾ 
ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾಗುತ್ತವೆ. ಮಗನು ತೀರಿಹೋದನೆಂದು ಬೊಬ್ಬಿಡುವ ತಾಯಿಯೂ 
ಸಹ ಮೂರು ನೂಲು ಫೆಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಬೊಬ್ಬಿಟ್ಟು ನಂತರ ಒಂದು ಲೋಟ ಕಾಫಿ 
ಕುಡಿದು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆದು ಪುನಃ ಬೊಬ್ಬಿಡಲು ಆರಂಭಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಡದಿ ಎಷ್ಟೇ ಮೆಚ್ಚೆ ಗೆಯವಳಾಗಿರಲಿ ೨೪ ಘೆಂಟಿಗಳ ಕಾಲವೂ ಅವಳ ಸರಸ 
ಸಂಲಾಪವನ್ಮು ಮುಂದುವರಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದೆ 
ಮನದ ಮೂಲಕ ಬರುವ ಎಲ್ಲ ಉತ್ತೇಜನಗಳೂ ಈ ರೀತಿ ತಮ್ಮ ಒಳತೂಕ ತಪ್ಪಿದ 
ಸ್ಥಿತಿಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತೇಜನೆ ಹೆಚ್ಚು, ಸುಸ್ಥಿತಿ ಕಡಿಮೆ. 


ಇದಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮಂಥವರು ಅನುಭವಿಸುವ ಸುಖವೂ ದುಃಖರೂಪವೆಂದು ಪ್ರಾಚೀನರು 
ಹೇಳಲು ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿವೆ : ನಾನು ಗೀತೆಯನ್ನು ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚು ತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ 
ತಿಳಿಗೇಡಿ ಮಿತ್ರ ಗೀತೆಯನ್ನು ಹೊಗಳಿದಾಗ ನನಗೆ ತುಂಬ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದುದಿನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಬುದ್ಧಿಶಾಲಿ ಗೀತೆಯೊಂದು ಅವಿವೇಕದ ಪದರು ಪದರಾದ 
ಗೊಂಚಲೆಂದು ವಿವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದಾಗ ನಾನು ಕೋಪದಿಂದ ಕಿಡಿಕೆಡಿಯಾಗು 
ತ್ತೇನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನೆ ಸುಖಕ್ಕೂ ದುಃಖಕ್ಕೂ ಕಾರಣ ಒಂದೇ : ಗೀತೆಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನನ್ನ ಬುದ್ಧಿ ಜಾಡ್ಯ. ನಾನು ನನ್ನ ಅಂಹಕಾರದೆ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು: 
ಗೀತೆಯಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಗೀತೆಯ ಪ್ರಶಂಸೆ ನನ್ನೆ ಅಹಂಕಾರದ 
ಪುಸ್ಟಿಗೆ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಗೀತೆಯ ` ನಿಂದೆ ನನ್ನ ಅಹಂಕಾರದ ನಿಂದೆಯಾಗಿದಿ. 
ತೋರಿಕೆಗೆ ನಾನು ಗೀತೆಯ ಪ್ರಶಂಸೆಯಿಂದ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟಿರೂ ವಸ್ತುತಃ ಸಂತೋಷ 
ಅಹಂತೆಯ ಸಮರ್ಥನದಿಂದ. ತೋರಿಕೆಗೆ ಗೀತಾಡ್ವೀಷಿಯೊಡನೆ ನಾನು ಕೋಪ : 
ತಾಳಿದರೂ ನನ್ನೆ ಕೋಪ ವಸ್ತುತಃ ನನ್ನ ಅಹಂತೆಯ ದೂಷಣೆಯಿಂದ: ಹೀಗೆ ನನ್ನ | 
ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಎರಡು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸುಖದುಃಖವೆಂಬ ಎರಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆದರೂ | 
ಮೂಲತಃ ಆ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಒಂದೇ, ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ದ್ವಂದ್ವಗಳೂ' ಒಂಜೇ ' 


wy 
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ದೌರ್ಬಲ್ಯದ, ಅಸ್ವಸ್ಥ ತೆಯ, ಎರಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ಹೀಗಾಗಿ ನಾವು ಪಡು 
ತ್ತಿರುವ ಸುಖವೂ ಸಹ ಒಂದು ದೌರ್ಬಲ್ಯ, ಒಂದು ಅಸ್ವಸ್ಥ ತೆ ಒಂದು ದುಃಖ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಪ್ರಾ ಿಜ್ಞನ ನು ಅನುಭವಿಸುವ ದುಃಖವೂ ಸಹ ಸುಖರೂಪನೆಂದು 
ಪ್ರಾಚೀನರ ಅನ್ನಿಸಿಕೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರತ್ತಿ ಹಾಸ್ಕ ಶೋಕ, ಕ್ರೋಧ, ಉತ್ಸಾಹ್ಕ 
ಭಯ್ಯ: ಜುಗುಪ್ಪಾ, ವಿಸ್ಮಯ, : ಶಾಂತಿಯೆಂದು ೯ ಸ್ಥಾಯಿಯಾದ ಮೂಲಭಾವ 
ಗಳನ್ನು. ಪ್ರಾಚೀನರು ಒಸಿ ದ್ದರು ಆದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನಾವು ವಿವೇಚಿಸಿದರೆ': 
ಇದರಲ್ಲೂ ನೂರಾರು ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಇಂಥ: 
ಪ ತ್ರ ಭೇದಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಇರಲಿ, ಅವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು. ಪ್ರಾಜ್ಞ ಬಾಲ ಬರುತ್ತದೆ, 

ತಾಳುತ್ತಾರೆ, 


ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ತುಂಬ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. 4 
ಅಹಂತೆಯ ಎಲ್ಲ ಒಳತೀರ್ಮಾನಗಳೂ ಕರಗಿದಾಗ ಉಕಿಯುತೆ ಜೇತನೆ ಅದರ 
ಮುಕ್ತ ತ್ರೆ ರೂಢಮೂಲವನಾಗಿದ್ದ ಥೆ ಬದುಕಿನ ಯಾವ ಸನ್ನಿ: ವೇಶವನ್ನಾ ಗಲೀ, ಯಾವ 
ಭಾವಸ್ಥಿತಿಯನ್ನಾ ಗಲೀ ಬೀಕು, "ಬೀಡ ನೆಂಬ ಭಾವಗಳ ಒಳೆಬಂಧನವನ್ನೆ ಂದೊ 
ತಾಳದೆ ಇದ್ದು ದರಿಂದೆ ಒಂದು ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ನಗುತ್ತ, ಇನ್ನೊ ಂದರಲ್ಲಿ ಅಳುತ. 
ಒಂದು ಸನ್ನಿ: ವೇಶದಲ್ಲಿ ಹೇಸಿಗೆ ಪಡುತ್ತ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ HBT ಬಿಜು 
ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಶೋಷಿಸುತ್ತ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮಯಪಡುತ್ತ ಹೊರ ಸನ್ನಿವೇಶದೆ' 
ಸ್ಥ ತಿಗೆ ಪ ್ರೆತಿಸ್ಥಿತಿ ತೋರುವ ತರಲಕಿ (ಗ 014) ಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದು, ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳಲ್ಲೂ ಒಳೆಗೆ ಅಲುಗಾಡದೆ ಚೈತನ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದೆ ಹಿ , ಶೋಕ್ಕ 
ಭಯೆ, ವಿಸ್ಮಯಾದಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ದ್ವಂದ್ವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಜಿ ನೋಡುತ್ತ 
ಸಾಗುವ ಸ್ವಭಾವ ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ತನ್ನೆ ತಳವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಜ್ಞಾನಿಗೆ ವಾಸ್ತವಿ 
ಕತೆಯ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯ ಮಾನಗಳೂ ಸನಶಾನ ವಾಗಿದ್ದು eS ಅಳುನಗುಗಳು, ಶೋಕ 
ಭಯಗಳು, ಸತ್ತ -ವಿಸ್ಮಯಗಳು ತನ್ನೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಮೊಳಗಲು ತಡೆ ಬರು 
ವಂತಿಲ್ಲ ನಾಟಕದ REE ಭಯ ಚ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳೂ ಸಹ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನನ್ನು ತನ್ನತನದೆ ಆವೆ ಯ ಮೇಲೆತ್ತಿ ದುದರಿಂದ ಹೀಗಿ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸೋಷಕ 
pl ಅದೆರಂತೆಯೇ ಅಹೆಂತೆಯನ್ನು ದಾಟಿನಿಂತಿರುವ ಮಹಾತ ಒನೆ ಜುಗುಪಾ 
ಸ್ಮಯ ಭೆಯಗಳೂ ಆನಂದರೂಪನೇ ಜೊ ಜೆ. ಸನ್ನಿವೇಶವು ಗ್‌ ಚ್‌ 
ತ ತನ್ನ ಸಹಜ ಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಪ್ರಾಜ್ಞ ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವುದೋ ಆ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಉಜ್ಜಿ (ಕಸುವ ಅಥನಾ ದಮನ pe ಯಾವ ಅಹಂತೆಯು ನಿರ್ಧಾರವೂ ಅವನಿ 
ಗಿಲ್ಲಿವಾಡುದರಿ8ದ ಪ್ರಾಜ್ಞ ಇಂಥ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಂತೆ 


ಭಯಾದಿಭಾವಗಳನ್ನೂ ಸಹೆಜವಾಗಿ ತುತುತ `ಸಖರಂತೆಯೇ ದುಃಖ, 
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ಸಂಕಟ, ಕ್ಲೇಶ, ರೋಗ ಭಯ್ಯ ಬೀಭತ್ಸ ಮೊದಲಾದ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳೂ 
ಆತನಿಗೆ ಜೀವನದ ಧರ್ಮವಾದುದರಿಂದ ಗ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದೇ 
ಅವನ ಪ್ರಾಕೃ ತಿಕತೆ (spontaneity). 

ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಯಯವನ್ನು ನಾವು ಪಡೆದಾಗ ಬದುಕಿನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳೇ ಇಲ್ಲವಾಗುವುವೆಂದು 
ಗಂಭೀರ ವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾನಿಸುವ ಮಹಾ ಮೇಧಾವಿಗಳು ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪೇಚಿನ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ನಮ್ಮ 
ಸಹೆಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಬಾಧಕಗಳಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಒಳತೀರ್ಮಾನಗಳು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಹೊರತಾಗಿರಿಸುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. “ತಾನು ಸಂಪನ್ನ?ನೆಂಬ 
ಒಳತೀರ್ಮಾನದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬಡ ಹಳ್ಳಿ ಗನೊಡನೆ ಕಲೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ತಾನು 
ಸುಶಿಕ್ಸಿತ'ನೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರೊಫೆಸರನಿಗೆ ಅಶಿಕ್ಷಿತಕೊಡನೆ ಮಾತಾಡಲು ತುಂಬ 
ಕನ್ಚವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾವು ಹಿಂದುಗಳೆಂಬ ಅರಿವು ಬಲವಾಗಿದ್ದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಮುಸ್ಲಿಮರೊಡನೆ ಮಾತಾಡಲು ಸಹನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವೇಷ ಉಡುಪು 
ಕೆಳಮಟ್ಟದ್ದೆಂಬ ಅರಿವು ಶಿಸ್ಟಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ನಾವು ಅಳುಕುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ "ವಿಷಯ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿದೆ ; ಹ ನೂರಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಡಬಹುದು. ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಬದುಕಿ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು RR 
ತ್ತವೆ. ಯಾನ ಒಳತೀರ್ಮಾನಗಳೂ ಇಲ್ಲದ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿ ಎಲ್ಲ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೂ ನಾವು 
ನೇರ ಮತ್ತು ಇಡಿಯ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನೇ ಬೆಳೆಸುವ ಯೋಗ ತೆಯನ್ನು ನಮಗೊದಗಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ದಂದ್ವಾತ್ಮ ಯವನ್ನು ಪಡೆದಾಗ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೂ 
ನಿತ್ತು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೂ ತೆರವಾಗಿ, ಎಲ್ಲ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳೂ 
ಸ್ವೀಕಾರ್ಯವಾಗ್ಕಿ ಎಲ್ಲ hy ಲೀಲೆಯಾಗಿ ಬಾಳೊಂದು ವಿನೋದವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತ ದೆ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಕಥೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ, ಅತ ದ್ದ ಎಂದ್ಹಾತೀತ 
ನಾದ ಗುಣಾತೀತನಾ ದೆ ಫುರುಪೋತ್ತ, ಮನಂತೆ, ಆದರೆ ಆತನು ಜೀವನದ ಎಷ್ಟು 
ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹರಿದಾಡಿರುವನೋ, ಅಷ್ಟು ಬ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಬೇರೆ ಯಾವ ಪಾತ ಶ್ರವೂ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಹೆರಿದಾಡಿಲ್ಲಿ. ಜೀವನದ 
ಕರ್ಮಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ನೀರು ಗಾಳಿಗಳಂತೆ ನಾವು ಹರಿದಾಡಬೇಕಾದರೆ ಎಲ್ಲ 


ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೂ ನೂರಿದ ಪರತತ್ವ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಕರಗಿ ಹೋಗಬೇಕು, 


ಈ ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಾತ್‌ ಮೂಡಿಬಂದು ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಇದ್ದೇವೆ. ಯಾರಿಂದಲೂ 
ನಿರ್ಮಿಸಲ್ಪ ಡದ ಇರುವಿಕೆಯ ಒಂದು ಕ್ಷಣಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ಇರಬಂದಿದ್ದೆ ವೆ, 


೨೯/ಸಾಕ್ಷಿ 


ದೇ ಇರುವಿಕೆಯ ಗರ್ಭದಿಂದಲೇ ನಿಕೃತ್ಕಿ, ಸಾಸ ದೌಷ್ಟ್ಯ್ಯ, ಭ್ರಷ್ಟತ್ಕೆ ದ್ರೋಹ, 
ಳೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳು ಮೂಡಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಸತ್ತೆಯ ಕಿರಣಗಳು. ನಮ್ಮ 
ರುವಿಕೆ ಬೇಕಾದರೆ ಅಜೀ ಇರುವಿಕೆಯ ಪರಿಣತಿಗಳಾಗಿರುವ ಇವುಗಳಿಗೂ ಇರಲು 
ರ್ಣ ಅಧಿಕಾರವಿದೆ, ಆದುದರಿಂದ ಅವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ತೆರವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವುಜೀ ಪ್ರೇಮ. 
ಸಿನುಷ್ಯನು ನಿಷೃಂಪನಾಗಿ ಸತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳಿಗೂ, ಎಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೂ 
ರವಾಗಿ ಹರಿದಾಡಬೇಕು, ಪೂರ್ಣ ತೆರವಾದಾಗಲೇ ಇಲ್ಲೇ ಈ ಭೂಮಿಯಲ್ಲೇ, 
ಗ್ಲಿ ಬರುವ ಸಹಸ್ರಮುಖದ ಏಕತಶ್ವದ ಸ್ಪರ್ಶ ನಮಗೆ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 


ನಾವು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿರುವೆವೆಂದು ಇಂದಿನ ವೈಜ್ಞಾ 
ನಿಕರೂ ಸಹ ಭಾವಿಸಿದಂತಿದೆ. ಆದರೆ ನಾವು ಬರಿಯ ಸುಖವನ್ನು ಭೋಗಿಸಲಿಕ್ಟಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಂದವರಲ್ಲ. ಸುಖ-ದುಃಖ, ದೈನ್ಯ-ಕಾರ್ಪಣ್ಯ, ರೋಗ-ಬೇನೆ ಸಂಕಟ 
ವಿಪತ್ತು ಮೃತ್ಯುಸ್ತ್ವರೂಪನಾಶ--ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸಲಿಕ್ಳಾಗಿ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಇದೆಲ್ಲವೂ ಜೀವನ. ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ನಾವು ಅಧಿಕಾರಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುಡೊಂದನ್ನೂ ತನ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳುನೆನೆಂಬ ಕನಸುಗಾರನಿಗೆ ನಾವು 
ಏನೆನ್ನೋಣ? "ನಮ್ಮತನ ನಮಗೆ ಇಲ್ಲವಾದಾಗ ಎಂಥ ಬಾಳ್ವೆಯನ್ನು ಬಾಳಲೂ 
ನಾವು ಭಯಪಡುವ ಪ್ರಸಂಗವಿಲ್ಲ. 


ನಾವು ಯಾರನ್ನು ನಾವೆಂದು ಸ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕರೆದು ಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವೆವೋ ಆ 
ನಾನು ಯಾರು ? ಅದು ಇಡಿಯ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಆ ಈ ತುಣುಕುಗಳ ಮಿಲನದಿಂದ 
ಮಾಡಿನ ಒಂದು ಸಮಸ್ಟಿ. ಅಮೇರಿಕಾದ ಗೋಧಿ, ಪಂಜಾಬಿನ ಜೋಳ್ಕೆ ರಂಗೂನಿನ 
ಅಕ್ಕೆ, ವಾಲ್ಪೇರನ ಕ್ರಾಂಕಿಭಾವ,್ಯ ಸಿನೋಜನ ದಿವ್ಯದೃಸ್ಟಿ, ಹೆಗೆಲ್ಲನ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ 
ಭೌತವಾದ, ಮಾರ್ಕ್ಸನ ಸಾಮ್ಯವಾದ ಇಂಥ ನೂರಾರು ಸಣ್ಣ -ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಭಾವಗಳು 
ಸೇರಿ ನಾನು ಈ ನಾನಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಗಾಳಿಯಂತೆ ತೂರಿ ಬಂದು ನೀರಿನಂತೆ ಹರಿದು 
ಹೋಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಾನು. ನನ್ನ ಹಿಂದು ಮತ್ತು ಮುಂದುಗಳು ಏನೆಂದು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚು 
ವಂತಿಲ್ಲ, ಅದರ ಯೋಚನೆಯೇ ನನಗೆ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇಂದು ನನ್ನ ಮ್ಳ ಮನಗಳಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿರುವ ಆ ಮಹತ್ತು ನನ್ನ ಇಂದನ್ನು ಭವ್ಯವಾಗಿರಿಸಿರುವಾಗ ಒಂದು ಮುಂದಿನ 
ಯೋಚನೆಯೇ ನನಗಿಲ್ಲ ಹಿಂದು ಮುಂದಿನ ಯೋಚನೆಗಳಿರಜಿ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಸರಿಯು 
ಶ್ರಿರುವ ಇಂದಿನ ಮಹತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದೇ ಸಹಜ, ಸ್ವಸ್ಥ ಜೀವನ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಲೀನತೆಯನ್ನನುಭವಿಸುವುದೇ ಅಮರತ್ವ. ಬೇರೆ ಅಮರತ್ವವೆಲ್ಲ ಬಹುಶಃ ಅರ್ಥ 
ಹೀನವಾದ ಕನಸು, 


A 


ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲ 


ತಲೆಯ ಮೇಲೇ ಸದಾ ಬಾಗಿ ಫಿಂತಿದೆಯಲ್ಲ 

ಆಕಾಶದೀ ಶಿಖರ, 
ಕೇಳಿದ್ದೆ ಇದಕುಂಟು 
ಅಷ್ಟ ದಿಗ್ಗಜ ಹೊತ್ತ ಜಂತಿ- ತೊಲೆಯಾಧಾರ. 


ಒಂದು ದಿನ ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆ ಕೈ ಮ್ಳ ನಡುಗಿ 

ತತ್ತರಿಸೆ ಗೊತ್ತಾಯ್ತು : 
ಇಲ್ಲದಿರೆ ದೇಹಯಸ್ಟಿಗೆ ಸೆಟಿವ್ನ ಸುಟಿಯಾಗಿ 

ಪುಟವ ಪುಷ್ಟಿಯ ಗತ್ತು, 
ಆಕಾಶವೂ ಕೂಡ ತಲೆಕಳಚಿ ಆದೀತು 
ಹೊರಲು ಬಾರದ ಚಾರ, ' 


ಕಾಲಕೆಳಗೇ ಸದಾ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದೆಯಲ್ಲ 
ಗಟ್ಟಿ ನೆಲವೆಲ್ಲೆಲ್ಲು, 
ಕೇಳಿದ್ದೆ ಇದಕುಂಟು 
ಆದಿಶೇಷನು ಕೊಟ್ಟಿ ಸಹಸ್ರ ಹೆಡೆಗಳ ತೋಲು, 
'ಒಂದು ದಿನ ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆ ಕಾಲ್ಬಲವುಡುಗಿ 
ತಡಬಡಿಸೆ ಗೊತ್ತಾಯ್ತು : 
ಇಲ್ಲದಿರೆ ಅಡಿಗಳಿಗೆ ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ, ಒತ್ತಿ ನಡೆವ 
ಸ್ಥಿರ ಶಾಕತ್ತು, 
ನಿಂತ ನೆಲವೂ ಕೂಡ ಮುಗ್ಗರಿಸಿ ಆದೀತು 
ಕುಸಿವ ಉಸುಕಿನ ಹುದಲು, 


ಕಾಮಣ್ಣ ಮಕ್ಕಳು 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ 


೧ 


ಕಾಮಣ್ಣ ಮಕ್ಕಳು ಕಳ್ಳ ಸೂಳೆಮಕ್ಕುಳು 
ನಿನೇನು ಕದ್ದರು ಗ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆ ಲ ಕದರು, 
ಎಣ ೦ 


ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಈಡನ್ನಿನ ತೋಟದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಕೂಟದ ಎಲೆಮನೆಯಲ್ಲಿ 

ವಿರಾಟನ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಟುದನೆಲ್ಲ ಲಪಟಾಯಿಸಲು 

ಹುಚ್ಚಾ ಬಟ್ಟೆ ನುಗ್ಗಿದರು 
ತುಂಬಿದ ಸಭೆಯಲಿ ತೊಡೆಯೇರಲು ಕರೆದರು 

ಜಡೆಹಿಡಿದೆಳೆದರು 

ಸೀರೆಯ ಕಿತ್ತರು 
ಟ್ರಾಯಿಂದೀ ಲಂಕೆಯ ವರೆಗೂ 

ಬೆಂಕಿ ಉರಿದಿರಲು 

: ಒನಕೆ ಬಂಡಿ ಹಿಡಿದೆತ್ತಿ ಕುಣಿದರು 

ಗಡಿಗೆಗಡಿಗೆಗಳ ಗಂಟಲಿಗಿಳಿಸಿ 
ಬಾಗಿಲು ಕಿತ್ತರು ಛಾವಣಿ ಕಿತ್ತರು 

ರಾಶಿ ಹಾಕಿದರು 

ತೊಟ್ಟಿಲ ಸುಟ್ಟರು 
ರೋಕಪಾಲಕನ ಮಗನ ಹೆಸರಲ್ಲಿ 

ಪ ಮಕ್ಕಳು ವೆಗೆದಾಡಿದರು. 


0 


ಈವಳ ಹಣ್ಣ ನು ಕಿಂದಾಗಿಂದ 
ನುಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದಾ ಇ ರಿವರಿಜೆ ಅಮಲಿಂದ 


೨: ಒಠಗದು ಬಿಡರು 


ಸುಮ್ಮನು ಇರರು 
ನಿಂತ ನಡೆದ ಕಡೆ ಕೊಂಡಗಳೆಬ್ಬಿಸಿ 
ಸಿಕ್ಟುದ ಹಿಡಿದು RE) 
ಬೆಂಕಿಯ ಹಾಯದಜಿ ಕಬಂಧರ ಹಾಗೆಯ 
ಸುತ್ತಲು ಕುಣಿವರು 


೩ 


"ಕಾಮಣ್ಣ ಕಟ್ಟಿಗೆ ಭೀಮಣ್ಣ ಬೆರಣಿ 

ಅಡಿಕೆಗೋಟು ಕೃಡದೇಟು 

ಅಬ, ರಿಸುತ ನುಗ್ಗು ವರಲ್ಲಾಾ 

ಅಪ್ಪನ ಗುರಿ ಬೇರಿಲ್ಲದ ಮಕ್ಕಳು ! 

ಸುಟ್ಟರು ಬೂದಿಯ ಒಳಗಿಂದೀಳುವ 
ಜೀವಬೀಜವೇ? 

ಉರಿಸುವರು 

ಕೂಳೆ ಕೂಡ ಸುಟ್ಟು ಳಿಯದಂತೆ 

ಎಲ್ಲರನೂ ಸುಟ್ಟು ರಿಯುವರು. 


ಶ್‌ ಸಭೆ ಹ ಬ 
ಕ್ತಿ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ - 


ಟ. ಕೆ. ನಾಸುದೇನಭಟ್ಟ 


ನಾನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚನೆ 
ಮಾಡಿ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಆಶಾಪೂರಿತ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 
ಇದು ತತ್ವಜ್ಞಾನನೋ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ವೋ ಅಥವಾ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರವೋ ಏನೆಂಬುದು 
ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಾಳೆಯಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಅವಾಂತರಗಳು ಮತ್ತು ಅವನ್ನು ಎದುರಿಸಲು 
ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಅವನು ನಶಿಸಿ ಕಣ್ಮಕೆಯಾಗುವಾಗ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವ ಗುರುತುಗಳು ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆಯಲು ನನಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆ 
ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿವೆ. 


ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳು ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೂ ಈಗಲೂ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ ಮತ್ತು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಫಲವಾಗಿಯೇ ಮಾನವ 
ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ತತ್ವಜ್ಞಾ, ನದ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾ ನಡ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಇದೆ. ಈ ಪ್ರೌಢ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದ್ದರೂ, ವಿಜ್ಞಾ ನವು ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಹಲವಾರು ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ಪರಿಹಾರ ಮಾಡಿದರೂ ಇಂದಿನ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರೌಢಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಯಂತೆ ಅವನು ದುಃಖನೋವುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದು ಅಜ್ಞಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ತೋಳಗಳಂತೆ ಕಾಡುವ ಇತರ ಜನರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೀನ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಜೀವನ ಮಾಡಿ ತಾನು ಕೂಡಾ ಅಂತೆಯೇ" ವರ್ತಿಸಿ ಒಂದು ದಿನ ನಶಿಸುತ್ತಾನೆ, 


ತ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೩೪ 


ಇದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ತುಂಬಾ ಕನಿಕರದ ಸಂಗತಿಯೂ ಹೌದು, 


ಇದು ಆಶ್ಚ ರ್ಯದ ಸಂಗತಿ ಏಕೆಂದರೆ ನಾವು ಮನುಷ್ಯನ ಚರಿತ್ರೆಯ ದಾರಿಹಿಡಿ 
ಒಂದೆ ಇ ಗಟ ನಮಗನಿಸುತ್ತದೆ : ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯ ಚ್ಚ ಮನುಷ್ಯನಿಗಿಂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಪ ಹೆಚ್ಚು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ 
ಹೊಂದಿದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾ ನೆ ಎಂದಃ. ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹನ್ನ್ನೇ 
ಇದ್ದು ಸೌಕರ್ಯಗಳ ಸರಬರಾಯಿ ಇದ್ದು ಕೂಡಾ ಅವನ ಸ್ವಂತ ಜೀವನದ 
ಸಮಾಜದ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಅವನು ಎಷ್ಟು ಉತ್ತಮ ಜೀವಿಯೆಂಬುದು ಒಂದು ಡೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಲು ಕಾರಣಗಳಿನೆಯೇ ಅಥವಾ ಇವೆಲ್ಲ ಆಗುಹೋಗುಗಳು 
ಕಾರಣಜಗತ್ತನ್ನು ಮೂರಿದ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿನೆಯೇ ಎಂದು ನಾವು ಯೋಚಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ವಿಜಾ ನದ ದೃ ಷ್ಟಿ ಕೋನದಲ್ಲಿ ನೋಡುವಾಗ ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲಾ ಆಗು 
ಹೋಗುಗಳು ಕಾರಣವಿದ್ದೆ | ಭಗತ ವೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಸರಿಯಾಗಿ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಿ 
ದರೆ ಈ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಸ ವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದ್ದ ರಿದ" 
ನಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸ ಲು ಸ. ಮತ್ತು, ಉತ್ತಮ ಜೀವನವೆಂದರೆ. “ಹೇಗೆ. 
ಎಂಬ ಪ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ "ವಿಜ್ಞಾನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಶ್ರರವನ್ನು' ಕೊಡಲು ಪ್ರ ಯತಿ ಸು 
ವುಜೀ ಈ ಲೇಖನದ ಮ ಖ್ಯ ಉಜ್ಜೀಶ. 


ನಮ್ಮ ಜೀವನ ತುಂಬಾ ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ; ಸುಖ ಸ ಸಮೃದ್ಧಿಯಿಂದ ತುಂಬಿದೆ; 
ಶಾಂತಿಯುತವಾಗಿದೆ, ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾಗಿಜಿ ಎಂದು ಗ್ರ ಹಿಸುವವರಿಗೆ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ 
ವಿಷಯ ಸತ್ಯವೆಂದು ಅನಿಸದು. ಮತ್ತು, ಮನುಸ್ಯನನ್ನು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯುತ ಬೌದ್ಧಿ ಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಆಗದು ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸು 
ವವರಿಗೂ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಏನೂ ಹುರಿಳಲ್ಲ, 


ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿ ಬಾಳ್ವೆಗೆ ಬಂದದ್ದರಿಂದ ಸಮಾಜಡ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
hk ಬಿದಿದ್ದ ರೂ ಬೇರೆ ಜನರೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕವಿದ್ದದ್ದರಿಂದ ಹೇಗಾದರೂ 
ಹೊ 5, ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು 

(ಬದ್ದ ವಾಗಿ ಬಂದೆ ನಶ್ವರ 'ಜೀಹವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಟು ವಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿ 
pe ನಾಗಿ ಇ ಕೈಹಿಕವಾಸನೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಟ ತಿಯೆನ್ನಾ ಗಲೀ ನರಿ 
ಹೋಗಲು ಅಸಾಧ್ಯ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯ ಒಂದು ಪ್ರಾ ಈ ಆದರೆ ಈ ೬) ಣಿ, 
ಬೇರೆ ಕಾಡುಪ್ರಾ ತಃ ಬರೇ ಆಹಾರದ ಹಿಂದೆಯೇ ಹೋಗೆ ತನ್ನ ಬದು ಸಂ | 
ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೆ ವ ಪೋಷಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಉಪದ್ರವಕಾರಿಯಾಗಿ ಬರುವ. ಶಕ್ತಿಗ ನ್ನು 


೩೫/ಸಾಕ್ಷಿ 


ತು ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ವಿಚಾರ ನಡೆಸಿ ಅವನ್ನು ಆಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವ 
ಣಿಯೂ ಹೌದು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಾಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದರೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 
ಕಂದರೆ ಅಲ್ಲಿರುವುದು ಆಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವಲ್ಲ. ದೇಹವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಡುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇರುವ ಎಲ್ಲಾ ಅಭ್ಯಾಸಗಳೂ ಇದ್ದು ಅದನ್ನು ಮೀರಿ ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿ 
(ರಬಲ್ಲ ಆಗಾಧವಾದ ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿ ಸುಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದು__ಒಂದನೆಯ 
ಗಿ ಆತನ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಅಥವಾ ಜ್ಞಾನಶಕ್ತಿ; ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅವನ ಹೃದಯದ 
ದನೆ ಅಥವಾ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಚಿಲುಮೆ; ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಅವನು 
ಸುವ ಮತ್ತು ಪಾಲಿಸುವ ನೀತಿನಿಯಮಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ. ಈ ಮೂರು 
ೇಪಾನಗಳ ಸರಬರಾಯಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಯುತಾಗಲು ಕಾರಣವೇನೆಂಬುಜೀ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿ, 


ಡಿ 
ಬು 
ವೆ 


)ಿ ಚಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟದ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿಯೇ 
ಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಬೇಕು. ತಾನು ಪಶುವಿನಂತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿ 
(ನೆಂಬುದು ನಿರಾಶೆಯ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರಾಣಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ದೈವತ್ವದೆಡೆಗೆ 
ಗಲು ಬೇಕಾದ ಸೂಕ್ತ ಬೀಜಗಳು ಅವನಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಗಿಂತಲೂ 
'ನಜೀವಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿ ನಶಿಸುವುದು ವಿಷಾದಕರವಾದುದು. ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ 
ನ ರುವುದು ಉಜ್ವಲ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಬೀಜಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಈ ಬೀಜ 
ನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಗಿಡವಾಗಿಸಿ ಫಲವನ್ನು ನೀಡುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಅವನ ಸುತ್ತ 
ುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಪರಿಸರದ ಕೆಲಸ. ಈ ಪರಿಸರವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೆ. ಆದರೆ 
ನನ್ನು ಬೇಕಾದಂತೆ ಅಳವಡಿಸಿ ಆದರ ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಕೆಲಸ ಮನುಷ್ಯ 
ದಲೇ ಆಗಬೇಕು. ಸರಿಯಾದ ವಾತಾವರಣದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ 
ಇಡಬೇಕಾದರೆ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಅಥವಾ ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸುಪ್ತ 
ಶಯ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಈ ಸುಪ್ತಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು 
ದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವಾತಾವರಣದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಪೋಷಿಸಿ ಅದನ್ನು ದೇವತ್ವ 
€ರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂಬುದೇ ಆಶಾವಾದಿಯ ನಿರ್ಣಯ ; ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ವಿಜ್ಞಾನವು 
ನುಷ್ಯನಿಗೆ ಕೊಡ:ವ ಭರವಸೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಿರೀಟಿ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ವಿಜ್ಞಾ ನದಿಂದಲೇ ಸಾಧ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ವಿಜ್ಞಾ ನದಿಂದ 
ಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಇಂದಲ್ಲ ನಾಳೆ ಮನುಷ್ಯ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ. ಮತ್ತು 
ಎಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ. 


ಸಾಕ್ಷಿ /೩೬ 


ಮನುಷ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಘಟನೆ. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ನಿಜ್ನಾ ನದ ಕ್ಷಕಿರಣ 
ಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ಆರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಆನಂತರ] 
ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಗ ಅಳವಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಪ್ರೇರಣೆ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಮೂಲದಿಂದ ಹೊರಡಬೇಕು, ವಿಜ್ಞಾ ಸ್ಲಿನದ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ರೂಪಿ ಸಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಘಟಕಡೆಡೆಗಳಿಗೆ ಹರಡಿಸಿ ವೆ 
ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಸ ಗ ಶಕ್ತಿಯ ಸರಿಯಾದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 
ಅಂದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಜೀವಕಣಗಳಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಯಾವ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಡಗಿಸಿಬ್ಬದೆ ಎಂಬುದರ ಪರಿಚಯ, ಚ ಮತ್ತು ಈ ಜೀವಕಣಗಳ 
ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನ ರೀತಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಘಟನೆಯ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗಿದೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂಲಭೂತ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಸಮಾಜದ ' 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮತ್ತು. 
ಪರಸ್ಪರ ವಿನಿಮಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆಂಬುದು ಮು ಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ, 


ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಅವರಿರುವ ಸಮಾಜವನ್ನು ಮತ್ತು ಅದರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇ ಕಾದರೆ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ 
ವೇನೆಂದರೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಮೂಲಭೂತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು; ಮತ್ತು ಆದನ್ನು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಎಲ್ಲಾ ಘಟನೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ಹರಡಿಸಿನೋಡುವುದು. ಹೀಗೆ ನಾವು ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಈಗ ಪಂಡಿತರು ಮಾಡಿಟ 

ರುವ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಶಾಖೆಗಳ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜೀವ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ, ಮನುಷ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು 
ಇತಿಹಾಸ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೂಡಾ ಒಂದಾಗಿ ಸೇರಿ ಮನುಷ್ಯ ನೆಂಬ ಘಟಿನೆಯ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ 
ಹೊರಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರ್ಯ ಇಂದಲ್ಲ ಮ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು 
ಎಷ್ಟರ ತನಕ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಷ್ಟರವರೆಗೆ ವಿಜ್ಞಾ ನಾನ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನವನ್ನು 
ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶ್ವವನ್ನು ಉಜ್ಜ ಲಗೊಳಿಸಿ ಅವನಿರಬೇಕಾದ ಸಮಾಜದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೈಯನ್ನ 

ಹಿತಕಾ J ಸ ತ ಆವಶ್ಯಕತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವನಿಗೆ A ಒರಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಪರ್ಕ ಸಿಗುವಂತಾಗಿ SR ತಾತ ಸಫಲತೆಗೆ ಕೊಂಡು: 
ಹೋಗಲಾರದು, ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಯೋಜಿತ ವಿಜ್ಞಾನದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ತ್ರ 


ನಾವು ಶಾಂತ ಸಮ್ಮ ದ್ಧಿ ಯ ಮೋಕ್ಷ ಸುಖದ ಅನುಭವ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಮಾನವನಿಗೂ ಕುಡದು 


ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅಂತಹ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ 


೩೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದನೆಯದಾಗಿ ಮನುಷ ನಲ್ಲಿ 
ವ ರೀತಿಯ ಪ ಜಿ ಯನ್ನು ನಾನು ಹುಟ್ಟಿ ಸಬೇಕು ಅಥವಾ ಅವನಲ್ಲಿ ಎನ್ನು 
ನಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ದಳು ಎಂಬುದು "ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಎರಡನೇ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ದರೆ ಅವನ ಹೃ ದೆಯದಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಭಾವನೆಗಳು ಉಜ ಶಿ ಲವೂ ಸಮರಸವೂ pe 
ತ್ರೆ ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ದಾಸನಾಗದಂತೆಯೂ, 
ಜಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ “ ಎಗೆಯದಂತೆಯೂ ಇದ್ದು ಸಮಾಜವನ್ನು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಸಲು 
ಡಬೇ ಕಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು. ನಮಗೆ ಕಾಣುವ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ನ ಸಿಟ್ಟ ಬಃ 
ರು ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸ ಬುದ್ಧಿ ಸಸ ಬೆ 
(ಲೆದ್ದು ತೋರುವ ಶಕ್ತಿ, ಅಡಕಿ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ನ್ಸೈ ಶಿಕ ಶಕ್ತಿ ಅಡಗಿದ್ದು ಕಾರ್ಯ 
ಸುವವುಗಳು. ಈ ಮೂರು ಶಕ್ತಿಗಳು ಒಂದನ್ನೊ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಜಿಳೆಯಾ 
ವೆ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕುಂಠಿತಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಇರಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ನುಷ್ಯನೆಂದರೆ ಇಷ್ಟೆ --ದೈ ಹಿಕ-ಕೊರಡು ಮತ್ತು ಈ ಮೂರು ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಸ್ಥಿ ತಿ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮ, ದೈಹಿಕ ಕೊರಡು ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಬಂದದ್ದಾ ದರೂ 
ತಾವರಣದ ಸುಖ ದುಃಖಗಳಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
(ರಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕೂಡಾ ವಾತಾವರಣ ಪೋಷಣೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಯುವ ಗಿಡಗಳು. ದೇಹದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ ದಷ್ಟ ಪುಷ್ಪ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಏನ್ನು ಬೆಳಸಬೇಕಾದರೆ ಮನುಷ್ಯನು ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸಗಳು ತುಂಬಾ ಇನೆ 
(ಹದ ಆರೋಗ್ಯವು ಎಷ್ಟು ಅಗತ್ಯವೋ ಅಷ್ಟೇ ಅಗತ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಆರೋಗ್ಯ. 
ಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾನ ಜಗತ್ತಿನ ಸಮಾಜ ಜೀವಿಯಾದ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ 
ಾನಸಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತರ ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಅತೀ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ದುದು. ಇದು ಎಲ್ಲಾ ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದಾದರೂ ಬುದ್ಧಿ 
ಕ್ರಿಯು ಚೈತನ್ಯ ವಾಗಿಯೂ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾ ಸವನ್ನು ಚೆಲ್ಲುವ ವರ್ಶನೆಯಾಗಿಯೂ, 
ೌಂದರ್ಯ ಸ ಸ್ನಿಯಿಂದ ಸಂತೋಷದ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿ ಬಾಳ್ವೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಿಸುವ 
ಲಸ ಹೊಂದಲೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ರ ಮನುಸ್ಯ ಮನುಷ್ಯ 
ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದ್ದು ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನ ಮನುಷ್ಯನ ಪೂರ್ವಾಪರಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಇಕಷ್ಟು ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸದೆ ಇದದ್ದು. 


ಗೆಪ್ರ ಕೃ ತಿ ಹಸಿವು, ಶಸ, ಕಾಮ ಮತ್ತು ಇತರ ಸುಖಗಳನ್ನು ಅಶಸಲು 
ಇ 
ಜೋದನೆಯನ್ನು ಅವನ ದೈಹಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಳವಡಿಸಿ ಇಟ್ಟಿ ದೆ, 


ಸಾಕ್ಷಿ /೩೮ 


ಅದ್ದರಿಂದ ಇವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ ಅವನ ದೈಹಿಕ 
ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಶಕಿ “ಗಳನ್ನು ಇತರ ಕ್ರಿಯೆಗಳಾದ ಬುದ್ದಿ ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಭಾವನೆಯ ಸಾಮರಸ ಕೈ ಮತ್ತು ನೀತಿಯುತ ಆಚರಣೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಬಹು 
ದೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ಸಯ ಹೀಗೆ ಕಿರುಗಿಸಿದಾಗಲೇ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿತ್ತ ದಿಂದ 
ದೂರವಾಗಿ ಉದಾತ್ತ ಜೀವಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸುಖ ಪಡಬೇಕೆಂಬ ಕಾತರವು Py ವಿತಾರಿ 
ಹೋಗಿ ಬುದ್ಧಿಯ ನ್ನೂ ಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಡತೆಯನ್ನೂ ತೊ ದಂತೆ 
ನೋಡಜೀಕಾಡ್ಬೇ ಮ ನುಷ್ಯ ಮೊದಲಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ. ಹೀಗೆ ಆಗದಂತೆ 
ನೋಡಬೇಕಾದುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮತ್ತು 
ಸಮಾಜದ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕ ಮತ್ತು ನೆರವು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ಅತಿ ಆಗತ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಉಚ್ಛ ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಗಬಿರೆವಾಗ ಮತ್ತು Pl 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಸ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾದಾಗ ಅವನು ಪ್ರಾ ಣಿ ಶಿರೋಮಣಿಯಾಗಿ ಮೆರೆದು ಉಚ್ಚ 
ಸಂಸ್ಕ್ರತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಬಾಳಿ ಸ ಅವ್ಯವ ಸೈಯನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ತನ್ನ 
ಕಾಮವಾಸನೆ ನಡೆಸಿದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದು ಬಾಳುವುದು ವಿಶೇಷವೇನಲ್ಲ. 


ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದು ಅವನನ್ನು ಉದಾತ್ತ ಜೀವಿಯನ್ನಾಗಿಸುವುದ 
ಕ್ಟಾಗಿ. ಹಾಗಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವನ ಜೀವರಚನಾ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಅವನ ಮೆದುಳಿನ "ಕಚನಾವಿನ್ಯಾ ಸದಲ್ಲಿಯೇ ಉದಾತ್ತ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯ ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳನ್ನು Co ರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಟಗಳನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸಿ ನೋಡಿದರೂ ಇದೇ ವಷಯ ನಮಗೆ ಖಂಡಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಮನುಷ್ಯನ ಉದ್ಧಾರವನ್ನು ಮನುಷ ನಿಂದಲೇ ಮಾಡಿಸುವ ಸೋಗನ್ನು ತ 
ಎಂದೂ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ಸ್ನ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರ ಗತಿಶೀಲನಾಗಿ. ದುಡಿಯಂ ' 
ವುದು ಅತೀ ಅಗತ್ಯ. ಭೌತವಿಜ್ಞಾನದ ಆರು 'ಮನುನ್ಯ ಭೌತಜಗತ್ತ ನ್ನು 
ತನ್ನ ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆದ. ದರೆ ವೈಜ್ಞಾ ಎತ 
ಸಂಶೋಧನೆ ಮನುಷ ನ ಮನಸ್ಸಿನ [11] ವಿಷಯವಾಗಿಯೂ ಸಮಾಜದ 1 
ರಚನೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನ ್ಲಲೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯ ಇನ್ನೂ ಚ ಪ್ರಾ ಣಿಯಂತೆ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ; 
ಮನುಷ್ಯ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಇಟ್ಟಿ ರುವ ಅಗಾಧ ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೇ ಉಳಿದು ಕುಂಠಿತವಾಗಿ | 
ನಿಸ್ಪ್ರ ಯೋಜಕವಾಗಿ ಅಳಿದುಹೋಗುವುದನ್ನು ನಾವು ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯ ದುರ್ವ್ಯಯ | 
ಕ್ಲಿಂತಲೂ ದೊಡ ಸ ದುರ್ವ್ಯಯವೆಂದು ಕಾಣಬೇಕು. 


ಮನುಷ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಸಮಾಜದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ! (ಫಗ; 


/” ನ | 
Ad NY 


೩೯/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಂದಿಕೊಂಡು ಸತ್ಯಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಮತ್ತು ಇದನ್ನು ತನ್ನ ಮತ್ತು 
ರರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗುವಂತೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ತಾನು ಇತರರಿಂದ ಪಡೆಯು 
ಕಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ಜೀವನ ಮಾಡುವುದೇ ಉದಾತ್ತ ಬಾಳ್ವೆ. ಈ ಜೀವನ 
ಟ್ರವು ಸಿಗದೇ ಹೋಗಲು ತುಂಬಾ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಸಾಧ 2 ಇದೆ. ಜ್ಞಾನ 

ದಾಗ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬೆಳೆದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗದಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯೆ 
ಯಾದ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದಾಗ ಮತ್ತು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಕೆಲಸ ಅಥವಾ ಸೇವೆ 
ನಿನ್ನು ಮಾಡಿ ತಾನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸ್ಟಿಸದೆ ಇರುವಾಗ ಜೀವನ ಉದಾತ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಾವುದೂ ಇಲ್ಲಜಿ ಹೊಟ್ಟಿ 
ಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಇರುವುದು ಅಥವಾ ಇದಾವುದೂ ಇಲ್ಲದೆ ಸುಖಜೀವನ ಮಾಡುವುದೇ 
(ನಬಾಳ್ವೆ, ಬಾಳ್ವೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಬುದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಹೃದಯ ಪಕ್ಚವಾಗ 
ಕು. ಇವೆರಡೂ ಸೇರಿ ನಡತೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮತ್ತು ಇದರ ಪ್ರಭಾವ 
ಶ್ರುಮುತ್ತಲಿನ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಬೇಕು. ಈ ಸಾರ್ಥಕ 
(ವನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ಸಿಗಬಹುದಾದ ವಸ್ತು ಎಂಬುದೇ ಆಶಾವಾದಿಯ 
ದ್ಧಾಂತ, ಇಂತಹ ಆಶಾದಾಯಕ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರಲು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೇ ವಿಜ್ಞಾ ನ 
ತ್ತು ಅದು ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ತುಂಬಬಹುದಾದ ಜೈತನ್ಯ. ಒಮ್ಮೆ ನಾವು ಮನುಷ್ಯ 
ನ್ನು ಬೀಜದಿಂದ ವ:ರವಾಗುವವರಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ 
ಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರೆ ಅವನು ತುಂಬಾ ಪ್ರಭಾವ 
ಎಲಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈಗ ವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿರುವ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿ ಅದರ ಉಪಯೋಗವನ್ನು 
'ಡಕೊಂಡು ಹೊಸ ಮನುಷ್ಯನನ್ನೂ ಹೊಸ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಠಗತ್ತನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆಯಾದರೂ ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ೋೋಡುವಾಗ ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಧೈರ್ಯ ಕುಗ್ಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸು 
ಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ, ಆಶೆ ನಿರಾಶೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸನುಷ್ಯನ ದುರವಸ್ಥೆಯ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿನ ಕಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಶೈ ಕಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಲೋಪದೋಷಗಳು. ದೈಹಿಕ ಅನಾರೋಗ್ಯ, ಆಹಾರದ 
ಕ್ಯೊನತೆಯಿಂದಾಗಿ, ಕಾಹಿಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತು ಸರಿಯಾದ ಕೆಲಸ ಮತ್ತು ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಒಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ಬಾಳ್ವೆಯನ್ನು ಶೂನ್ಯಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು 
ಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರೇ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಹಿಂದುಳಿದ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಜನರಿನ್ನ್ಮೂ 
ಸೀಹಾರೋಗ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಕೂಡಾ ಬಗೆಹೆರಿಸಲಾಗಡೆ ಲಕ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಜನರ 
ಭೆ ಪೂರ್ಣ ಕಹಿಯಾಗಿದೆ. ಅಥವಾ ಅವು ಅರಳುವ ಮುಂಚೆ ಬಾಡಿ ಉರುಳು 
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ತೃಷೆ. ಬಡತನವೇ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನರ ಡೊಡ್ಡ ಕಾಯಿಲೆ. ಆದರೆ ಬಡತನವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದು ಮನುಷ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಅಜ್ಞಾನ 
ಅಚಾತುರ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ರಚನಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುವ ದೋಷಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳಿಂದಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಆಗುವ ಹಾನಿಗಳು. ದೈಹಿಕ ಆರೋಗ್ಯದಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದದ್ದು ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯ. ದೇಹದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ವಿಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ವಿಜ್ಞಾ ನದಿಂದ 
ಪಡೆಯಬಹುದೆಂಬ ವಿಷಯ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. 
ನಾವಿನ್ನೂ ಮೊದಲ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಲ್ಲೇ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸರಿ 
ಯಾದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಯಿಲ್ಲದೆ ಕಾರ್ಯಾರಂಭ ಮಾಡಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಯಾವ ಗುರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗಬೇಕ್ಕು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಸಮಾಜವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬೀ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತರಿಸದೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿಯಾಗುವುದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಉದಾತ್ತ 
ಜೀವನವಲ್ಲದೆ ಬೇರಾವ ಜೀವನವೂ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಗುರಿ 
ಯಲ್ಲ. ಅವನಲ್ಲಿರುವ ಚೈತನ್ಯದ ರಾಶಿ ಅಮೋಘವಾದುದು. ಅವನಷ್ಟು ಬುದ್ಧಿವಂತ 
ಪ್ರಾಣಿ ಬೇರಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಸರಿಯಾದ ಅವಕಾಶ ಬಂದಾಗ ಅವನು ಮಾಡುವ 
ತ್ಯಾಗ್ರ ತೋರುವ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಔದಾರ್ಯ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣೆವು,. ಅವನು 
ಮಹಾ ಪರಾಕ್ರಮಿಯಾಗಬಲ್ಲ; ನ್ಯಾಯಶೀಲನಾಗಿ ಶಾಂತಿಯುತ ಬಾಳ್ವೆಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕೂಡ ಅವರಲ್ಲಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ನಾವು ಒಂದು ಹಿರಿಯ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಮಹಾಸಾಧನೆಯಿಂದಾಗಿ ಉಚ್ಚ ಜೀವನವನ್ನು 
ನಡೆಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸಬೇಕು. ಜ್ಞಾನವಂತನೂ ಭಾವಜೀವಿಯೂ : 
ನ್ಯಾಯಶೀಲನೂ ಆದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಮನುಸ್ಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದೇ ಸಮಾಜದ ಗುರಿ" 
ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸಮಾಜ ಮಾಡಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಪ್ರೇರಣೆ | 
ಮತ್ತು ಸೌಕರ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒದಗಿಸಬೇಕು. | 


ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ ಸಮಾಜವಲ್ಲ, ಸಮಾಜದಂತೆ ಕಾಣುವ ಜನರ ಸಮೂಹ, ' 


ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಸಮಾಜವನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುವ ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿವೆ, ' 
ಒಂದು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತೋರಿಸುವ ಮುಖ, ಇನ್ನೊಂದು ಅವರ ಸ್ವಂತ ಮುಖ, ' 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತೋರಿಸುವ ಮುಖದಿಂದ ಅವರು ಸಮಾಜವನ್ನು ವಂಚಿಸಿ ಅದರ | 
ಬೆಂಬಲ ಪಡೆದು ತಮ್ಮ ಜೀಕೆ ಬೇಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಅವರೆ ' 
ಸ್ವಂತ ಮುಖ. ಆದರೆ ಈ ಮುಖ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತುಂಬಾ ಕುರೂಪಿಯಾಗಿಗ -ನರಿಂದೆ' 


ಅದನ್ನು ಯಾರಿಗೂ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ ಈ ಮುಖವನ್ನು ಶೃಂಗ!” ನ" 
| ನಿನ, 
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ಕೈ ತೋರಿಸುವ ಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬನಾವಟಿಯ ಮುಖವನ್ನು 
ಡಿ ತೋರಿಸುವ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಇದ 
ದಾಗಿ ಸಮಾಜ ಒಂದು ಬನಾವಟಿಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಸಮಾಜದ ಘಟಕ 
ದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗುಂಪು ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ತಂದು ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ುವ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಸಡಲಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪರಿಹಾರ ಇಲ್ಲದ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ ಸರಿಯಾಗದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸರಿಯಾಗಿ ವರ್ತಿಸನು, 
ತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಸರಿಯಾಗಿ ವರ್ತಿಸದೆ ಸಮಾಜ ಇರಲಾರದು, ಸಮಾಜದ ಬೆಂಬಲ 
ದ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರ್ಗತಿಕನು. ಆದರೆ ಸಮಾಜವೆಂದರೆ ನಾವು ಇತರರಿಗೆ ತೋರಿಸುವ 
ತ್ತು ತೋರಿಸಬೇಕಾದ ಆದರ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಅವರಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕಾದ 
ಯ ಮತ್ತು ಸಲಹೆ. ಇದನ್ನು ನಾವು ನಮ್ಮ ನಿಜವಾದ ಮುಖದಿಂದ ಮಾಡ 
ಕು. ಬನಾವಟಿಯ ಮುಖದಿಂದ ಮಾಡಿದಾಗ ಅದು ಸಮಾಜವಲ್ಪ ಮೃಗಶಾಲೆ 
ತಲೂ ಹೀನವಾದದ್ದು, ಆಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರ್ಗತಿಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಪರಿ 
ತಿ ಬಂದಾಗ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಥೋಗತಿಗೆ ಇಳಿಯುವು 
. ಯಾಕೆಂದರೆ ತನ್ನ ಎರಡನೆಯ ಮುಖದಿಂದ ಬೇರೆಯವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಬೇಳೆ 
ಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಕಾಡು ಜೀವನ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ ವಸೌಲ್ಯಗಳಾಗಲೀ ನೀತಿಯಾಗಲೀ ಸರಿಯಾಗಿ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ 
ಂದು ಸಮಾಜವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ನಡೆಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕೈಯೂ ಇತರರೊಂದಿಗೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯುದ್ಧ 
ಸಾಡದೆ ಬದುಕಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಯುದ್ಧ ಕ್ರೈ ಕೂಡಾ ಯಾವ ನ್ಯಾಯ 
ಗಲೀ ನೆಲೆಯಾಗಲೀ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಫ್ರೀ ಸ್ಟೆ ಲ್‌ 
ಬದ್ಧ. ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಾ ದರೂ ಎದುರಾಳನ್ನು ಸದೆಬಡಿಯಬಹುದ್ದು ಸುಳ್ಳು 
(ಳುವುದು ಈ ಯುದ್ಧದ ಮುಖ್ಯ ಅಸ್ತ್ರ, 


ಮ್ಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಸಮಂಜಸವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಭದ್ರತೆಗೆ ನಮಗೀಗ 
'ಕಾದ್ಜು ಕೆಲವು ಉದಾತ್ತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ದ್ರತೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವಂತೆಯ್ಕೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತರುವಂತೆಯೂ, ನ್ಯಾಯ 
ತ್ತು ಧರ್ಮವನ್ನು ಹರಡುವಂತೆಯೂ ಇರಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಮಾಜದಿಂದ 
ದ್ರತೆ ಸಿಗಬೇಕು. ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟುಗಳು ಹೊಸ ಜೀನನಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
2 ನಳೆ. ಆಸ್ಪದ ಕೊಟು ಸಮಾಜವನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕು. ಈ ರೀತಿ ಸಮಾಜ 
೫ ೨೨ ಟೆ [8 

ಳಿಮೆಭವಿ ನೀತಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಸ್ವಾವಲಂಬಿ 


ದೊಂ! 4 ಸ್ವಯಂಶಕ್ತಿಯವನನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೪೨ 


ಭದ್ರತಿ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಅವನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಆಶೆಗಳು ಸದಾಕಾಲ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಆಶೆ 
ಗಳು ಸಫಲವಾದಾಗ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿ ಎಬ್ಬಿಸಿ ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನೂ ವರ್ತನೆ 
ಯನ್ನೂ ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅವನು ರಾಕ್ಷಸನಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಛಿಡ್ರ ಗೊಳಿಸಿ ತನ್ನ ಆಶೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ 
ರಾಕ್ಷಸರ ವರ್ತನೆಗೆ ಬಡಪಾಯಿಗಳು ಬಲಿ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಬುದ್ಧಿ 
ವಂತರು ಈ ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ಸಿಕೆಹಡಿಯಡಿ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ ಅವನ ಗಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಾಲುಗಾರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಇಂತಹ ರಾಕ್ಷಸರಿಗೆ ಸಮಾಜದ ಪುರಸ್ಕಾರ ಸಿಕ್ಕಿ 
ದೆಂತಾಗುತ್ತದೆ 


ಮೌಲ್ಯಗಳೆಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ, ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಸಿಟ್ಟಿ ರುವ ಯೋಜನೆ. ಈ ಯೋಜನೆಯು ತನಗೂ ಇತರರಿಗೂ ನ್ಯಾಯವೆಂದು 
ಕಾಣಬೇಕು. ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾ ನದ ಪ್ರಭಾವವಿರಬೇಕು. ಮತ್ತು ಸಾರ್ಥಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾಗಿ ಇರಬೇಕು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಅಥವಾ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ವಠೌಲ್ಯಗಳಿರಬೇಕೆಂದು ಅಪೇಕ್ಷಿಸು 
ವುದು ಅನ್ಯಾಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚಿ ಬೆಳೆದು ಸಮಾಜವನ್ನು ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬಂದಾಗ ಸಹೃದಯತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿ 
ನಡೆಯಲು ಕಲಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಸಮಾಜ ಜೀವನ ಹೀನಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಇವತ್ತು ಹೀನ 
ಜೀವಿಗಳು ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮಗೆ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಇಲ್ಲ. ಮೌಲ್ಯಗಳಿಲ್ಲದೆಯೇ ಜೀವನ; 
ಮಾಡುವುದೇ ನಮ್ಮ ಮೌಲ್ಯ, ಅಂದರೆ ಇದರ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟೇ, ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಸಂಕುಚಿತನಾಗಿ ತನ್ನ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸೌಕರ್ಯ, 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೋಸ್ಟರ ಯಾವ ವೇಷವನ್ನು ಹಾಕಲೂ ಸಿದ್ಧ, ಯಾವ! 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲೂ ಹಿಂಜರಿಯನು. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರೆ, 
ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆ ಕಷ್ಟವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಷ್ಟವಾದರೂ ಚಿಂಳೆಯಿಲ್ಲ.' 
ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಶ್ರಮ ಮಾಡಿ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ತಾಳ್ಮೆ ವಹಿಸಿ ಮೌಲ್ಯಯುಕ್ತ! 
ಜೀವನವನ್ನು ಮಾಡಿಯೇ ತಾನು ತನ್ನ ಗುರಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ತೇನೆಂಬ ಭರವಸೆ 


ಒಂದು ಷಯದ ದೃಢತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ. ಇದು ಬುದ್ಧಿಗೆ ಸಗ 1 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಹೌದು. ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬಿಡದಿರಬೇಕಾದಕೆ? ನ; 


೪೩/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅಮೋಘ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳವುಗಳೆಂದು ಅತನಿಗೆ ಖಚಿತವಾಗಿರ 
(ಕು. : ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳು ತನಗಾಗಲೀ ಇತರರಿಗಾಗಲೀ ಜೀವನದ 
೨ರ್ಥಕತೆಗೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ ಎಂದು ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಇದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಜೀವನ ಶೂನ್ಯ 
ಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಅವನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡಬೇಕು. 


ಕ್ರಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಸಮಾಜವನು i 
ಭಿವೃದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಇಗೆ ಅದೂ ಹೊರತಾದಾಗಲೇ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಮಧ್ಯೆ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 

ಟ್ವಸಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಛಿದ್ರ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಆದರ್ಶ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಕಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಿಗುವುದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಒಂದನೆಯ 
ಗಿ ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಜೀವಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಮನಃಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕಾರ ಸಿಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅದು ಪ್ರ ಜ್ಞಾ ಪೂರಿತವಾದ ವರ್ತನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸು 
ಜಿ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಈ ವೌಲ್ಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ನಡುವೆ ಹಿತಕರ 

ದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತಂದು ಅವನ ಜೀವನವು ಸಮಾ ಜದೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ನಡೆಯು 
ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ನಮ್ಮ ಯುವಕರ ಮತ್ತು ಯುವಜನರ ಮುಂದಿರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ 
'ರ್ಥಿಕ ಪ್ರಶೈಯಲ್ಲ. ಇದು ಮಾಲ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಪ್ರಶ್ನೆ. ನಾವು ಮೌಲ್ಯದ 
ಫ್ರತ್ನೆಯನ್ನು ಉತ್ತರಿಸಿದರೆ ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಕಾವೀಗ ಕುದುರೆಯನ್ನು ಹಿಂದಿಟ್ಟು ಗಾಡಿಯನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಜನರು 
ಕಣದಿಂದ ಏನನ್ನೂ ಮಾಡಬಹುದು ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ದ್ದರಿಂದ ಸಮಾಜವನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಿ ಹಣದ ಹಿಂದೆಯೇ ಓಡುವವರು ಬುದ್ಧಿವಂತ 
ನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಣ ಅಥವಾ ಸಂಪತ್ತು ಆದರ್ಶ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸೂಚಕವಾಗ 
ೇಕೇ ಹೊರತು ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಬಂಧಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಸಾಧನವಾಗಬಾರದು. ಆದ್ದ 
ದ ನಾವು ಈ ಆದರ್ಶ ವೌಲ್ಯಗಳು ಹೇಗೆ ಏನು ಎಂಬ ವಿಷಯವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸ 


ಸೀಕಾಗಿದೆ. 


ನೌಲ್ಯಗಳ ತಂತುಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಿಸಿ ಸಮಾಜ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜವಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತನ್ನಜೀ ಆದ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿದೆ. 
ಸಮಾಜ ಇರುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿಗೋಸ್ಟರ. ಆದರೆ ಈ ಭಾ? ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ 
ಶ್ರಂನೆಭನಿಸ್ಸಿದ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗೆ ಸುಖ ಸಾಧನೆಗೆ 
ದೊಂರ್ವಿಸಿಡಿಯ ಸಮಾಜ ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೋ ಅಂತಹ ಸಮಾಜವನ್ನು ಅವನು 


“೨ 


ಸಾಫ್ಟ /೪೪ 


ಕಟ್ಟಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ತನ್ನ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸ 
ಬೇಕಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡತೆಯನ್ನು ಸರಿದಾರಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಬೇಕು. ಈ ರೀತಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡತೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ನಾವು ಮೌಲ್ಯವೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಮೌ ಲ್ಯಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡರೆ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನ 
ಮೂಲಭೂತ ಶಕ್ತಿಗೂ ಗುಣಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸುಖಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವನ್ನು ಕೊಟ್ಟೇ ಸಮಾಜವನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನ್ಯೂನತೆ ಇದ್ದರೆ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಲಿಹಾಕಿ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ರಚಿಸಬಹುದು. ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕುಂದು ಕೊರತೆಗಳು 
ವೃ ದ್ಧಿ ಯಾಗಲು ಆಸ್ಪದ ನೀಡಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಶಿಥಿಲಗೊಳಸಲೂ ಬಹುದು. ಆದ್ದೆರಿಂದ 
ಸಂಚ ಾವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳು ವುದರಿಂದ ಯೋಗ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಯೋಗ್ಯ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಒಂದೇ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಪಡೆಯಬಹುದು. 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಸೂರೆಮಾಡಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ರಚಿಸುವುದು ಕೂಡಾ ಹೀನ 
ಕೃತ್ಯ. ಮನುಷ್ಯ ನಿಗೆ ಜ್ಞಾನ ಸಂಪಾದನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಅವಕಾಶ ನೀಡಿ ಅವನ ಮನಸಿ ಬನ 
ಮೂಲಭೂತ ಆತೆಗಳನ ಪಕ್ಚಗೊಳಿಸಿ ಅವುಗಳ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ 
ರಚಿಸಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ ಅದರಿಂದ ಯುಕ್ತವಾದ 
ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತಾಗದಿದ್ದರೆ "ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಜೀವನವನ್ನು ಬಲಿ 
ಕೊಟ್ಟ ಸಶಾಗುತ್ತ.ೆ ಜ್ಞಾನಾಭಿವ್ನ ದ್ಧಿಗೆ ಆಶೆಗಳ ಪರಿಪಕ್ವತೆಗೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ 
ಜೊಂದಿಸ ಯುಕ್ತ ರೀತಿಯ ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಸಿ ಅವನು ಕೊಟ್ಟು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 

ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವನಷ ಕ್ಕೇ ಬಿಟ್ಟರೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆ ಮೇಲೆ ಗೌರವ 
ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿ ಇರಬೇಕು. ಇದು ಫಲಾಪೇಕ್ಷಯಿಂದಾಗಿ de ಬೇಕೆ ಯಾವ 
ರೀತಿಯ ಸಾಮಾಜಕ ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟು ಗಳಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ಬಂದದ್ದಾ ಗಿರಬಾರದು. ಇದಂ 
ಮನುಷ್ಯನು ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೊಡ ಟನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಡುದರಿಂದಲೂ ಮತ್ತು 
ಮನುಷ ನನ್ನು ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ಗೌರವಿಸಿ ಸ್ರಿ ತಿಸಿದರೆ ಅವನನ್ನು ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನಾಗಿಸಬಹುದೆಂಬ ಯು ಬ್ಯ ರಚ ಅಂದರೆ ಸ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 


ಯಲ್ಲಿ ನ ವೃಕ್ಕಿಯ ನಡತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ಆದರ ಮತ್ತು ಗೌರವ ನಡಾ 


ಎದ್ದು ಬಂದು ತ್ರಾ 


ಯಾಗಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸುಪ್ತ ಶಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರಚೋದಿತಗೊಂಡು ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಆಗ ' 
ಬೇಕು. ಆಕಿ ಏರೇ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ನಾವು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳೆ ಸದ ನಂದು | 
ತಿಳಿಯುವುದು ಆದರ್ಶಪ್ರಾ ಯ ತತ್ವವಾದರೂ ನಮ್ಮ adi: ಇಂದ್ರ ನಃ ಕೆ 


ತ 


ನು ಬಡುಕು ಎ peas: ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಏಕತಾ 


೪೫ /ಸಾಕ್ಷಿ 


ನನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ದಂಡನೀತಿಯನ್ನು ಕೂಡಾ ಅಗತ್ಯ ಬಿದ್ದಾಗ ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಕಾಗಬಹುದೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಮನುಷ್ಯನು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ತೋರಿಸುವ 
ಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ: ಯಾವಾಗ ಪ್ರೀತಿಯ ಅಗತ್ಯವಿಜಿ ಯಾವಾಗ ಗೌರವ 
ಸೋ ರಿಸಬೇಕು ಮತ್ತು ಯಾವಾಗ ಇನಿ ಶರ ದಂಡೋಪಾಯಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸ 
(ಕು ಎಂಬುದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಹಿತದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಷರ್ಯಾಲೋ 
ಸಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಪ್ರೀತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದಂಡ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆಗೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕೊಡಜಿ 
ನುಷ್ಯನನ್ನು ಕೇಳಾಗಿ ನೋಡುವ ಸಮಾಜದಿಂದ ಯಾರಿಗೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. 
ಕ್ಯ ಕಿಶ್ವ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಂಡು ಜ್ಞಾನದಿಂದಾಗಿಯೂ ಸಮಾಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ನುಭವದಿಂದಾಗಿಯೂ ಅದು ಪಕ್ಚವಾಗಬೇಕು. ಆಗ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ 
ಕಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ದೈಹಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನೂಗಿ ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಸದುಪ 
ಫಗ ಮಾಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜ್ಞಾನ 
ನಲನೋ ಮತ್ತು ಯಾರಿಗೆ ಅದರ ಮೇಲೆ ಸರಿಯಾದ ಹಿಡಿತ ಇಲ್ಲವೋ ಅವರು 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಜ್ಜನರಾಗಿ ಮತ್ತು ಕೆಲಸಗಾರರಾಗಿ ಬಾಳುವುದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. 
ಂಶಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಮಾಜದ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನದ ಅಂಶ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಶೆಗಳು ನಿರಾತಂಕ 
ಸಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬರುವುದರಿಂದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಂತಹೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ ತೊಂದರೆ 
ನಿರುವುದು ಸಹಜ, ಬುದ್ಧಿ ಹೀನತೆಯೂ ಬುದ್ಧಿಯ ವಕ್ರತೆಯೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಗಾತಕವಾದುವುಗಳು. ಅಂತೆಯೇ ಆಶೆಗಳು ಪರಿಸಕ್ವಗೊಳ್ಳದೆ ವ್ಯೃಕ್ತಸಡುವುದು 
ಅಥವಾ ಆಶೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ನಾಶಗೊಳಿಸುವುದು ಕೂಡಾ ಯೋಗ್ಯರೀತಿಗಳೆಂದು 
ಗಣಿಸಲಾಗದು. 


ಎಮ್ಮೆ ನಾವು ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಅನಂತರ ನಮ್ಮ 
ಮುಂದಿರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬೇಕೆಂದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯ 
ಳು ಅನಗತ್ಯವೆಂದು ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಹೇಳುವವರು ತುಂಬಾ ಕಡಿಮೆ ಜನ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಸಂಘ ಜೀವನದ ಬುಡಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಿಯ ಏಟು 
ಶೊಟ್ಟಿಂತೆ, ಅಂದರೆ ಮತ್ಸ್ಯ ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಪ್ರ ಚಾರ ಮಾಡಿದಂತೆ, ಅದಕ್ಕೋಸ್ಕರ 
ಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ದೈ ಶ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
೨ಸಡಿ ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಮತ್ತು 
೨ನುಭವಿ ಆಗಿಂದಾಗ್ಯೆ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಮತ್ತು ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ 
; ಕಾರ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ತಾಂದಿರುವುದು. ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ 


ಈ 


ಸಾಕ್ಷಿ /ಳ೬ 


ಅಗತ್ಯ. ಆದರೆ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುವಾಗ ಅದು ಸರಿಯಾದ ಕಾರಣವಿದ್ಜೇ ಆಗಬೇಕು. 
ಸಾ ಬರುವ ಮೌಲ್ಯ ಹಳೆಯದಕ್ಕೆಂತ ಉತ್ತ ಮವಾಗಿರಬೇಕು. ಆಗ 
ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಆಕಾರ ಕೊಟ್ಟ ಂತಾಗುತ್ತಡೆ. ಆದರೆ ಯಾವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಂತಹ ಬದಲಾವಣೆ es ಬೇಗನೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಆಗುವುದಿದ್ದರೆ ಅದು 
ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗುವಾಗ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ, 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈಗ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಕೋಲಾಹಲ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊಸ 
ಜನಕ ರಚನೆಯ ನಡುಗಾಲದಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಜಸ ಹೇಳ ಕುವ 
ಹಾಗೆ ನಡುಗಾಲದಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಕೋಲಾಹಲ ದೀರ್ಥಕಾಲ ನಡೆಯುವ ಕೋಲಾ 
ಹಲವಲ್ಲ. ಹೊಸ ಸಮಾಜದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೊರಟಿ ಮುಂದಾಳುಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿ ಇದ್ದರೆ ಇಂತಹ ನಡುಗಾಲದ ಗರು ಗು ದ್‌ 
ಹೊಸ ಸಮಾಜವನ್ನು ಸೃ ಸ್ಥಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ನಡುಗಾಲದ ಕೋಲಾಹಲಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೋರುವುದು ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳು ಈ ಕೋಲಾಹಲದ ಸಮಯವನ್ನು 
ವೃದ್ಧಿಸಿ ತಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ “ಸಜ ಸತ್ತ ರುವ ಪ್ರವೃಕ್ತಿ ಕ್ರಿ, ಹಾಗೆ ಆದ್ದ 
ಓಕ ಆಸಿ ಬರುವ ಮಾತಿಗೂ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ Ra ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬರಲು 
ಕಾರಣ. ನಡುಗಾಲದ ಕೋಲಾಹೆಲವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಹತೋಟಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದರೆ ಸಮಾಜದ ಧುರೀಣರು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕಾದ ಅಸ್ತ್ರವೇನೆಂದರೆ 
ಒಂದನೆಯದಾಗಿ ಸರಿಯಾದ ವಿದ್ಯೆಯ ಶೀಘ್ರ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ನ್ಯಾಯಬಾಹಿರವಾದ ವರ್ತನೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಕೊಡಬೇಕಾದ ಶಿಕ್ಷೆ. ಇವೆರಡನ್ನು 


ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸರಿಯಾದ ಗುರಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ನಡೆಸ : 


ಬೇಕು. ನಡುಗಾಲದ ಕೋಲಾಹಲ ಅವಿದ್ಯೆಯಿಂದ ಬರುವುದು ಕೂಡಾ ಸಹಜ 
ವಾದದ್ದು. ಆಗ ಶಿಕ್ಷೆಯಿಂದ ಸಮಾಜ ಕಟ್ಟಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆಗ ಬೇಕಾದ್ದು 
ವಿದ್ಯೆ ಬದ ಪ್ರಚಾರ. ಸ್‌ ದುಷ್ಟ ಪ್ರ ಸ್ರವೃ ತ್ರಿಯಿಂದ ಕೋಲಾಹಲ ಬರುತ್ತದೋ 
ಗ್ಯ ಮಾತ್ರ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಎಧಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಡಿ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ದುಷ್ಪ 


ಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಸನ ಏಟು ಬೀಳದಿದ್ದರೆ ಅದೀ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ 


ಆಳುವ ಶಕಿ ಕಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಮೌ ಕ್ಟ ಸಂಬಂಧ ಪ ಪಟ್ಟ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 


ಹೇಗೆ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಬ. ಡಿ. ಇದು "ಬಡ್ಡಿಗೆ. ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪತ್ತೆ ಯೇ | 


ಅಥವಾ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಎಂದು ವಿಚಾ ರಿಸಬೇಕ್ಸ್‌! - ನ ರದು 
ಬರೇ ಬುದ್ಧಿ ಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಯಾದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಹಮ್‌ | 


೪೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಬಹುದು, ಬದಲಾಗಿ ಇದು ಮನುಷ್ಯರ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೂ ಸಮಾಜದ ಭದ್ರತೆಗೂ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಮಾಜದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಾಗು ಜನರಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಆಶೆಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಜನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬಂದಾಗ ಅವರ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಆಶೋತ್ತರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬಂದಾಗ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬರುವುದು ಸಹಜ, ಈ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ವಿನಾಶಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಸಮಾಜವನ್ನು ಒಡೆಯುತ್ತದೆ ಅಥವಾ 
ಕೋಲಾಹಲವನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಪ್ರಭಾವ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅಂತಹೆ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಏನೂ 
ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಬರೇ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಅಂದರೆ ನಂಬಿಕೆಯ ಅಂಶ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಇಲ್ಲದೆ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಠಿಣ ಸಾಧ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮೌಲ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂತಲೂ ಜಟಿಲವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಉತ್ತರನೇನೆಂದರೆ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರ್ಧಾರದಲ್ಲಿ 
ವಿಜ್ಞಾ ನ ಒಂದನೆಯದಾಗಿಯೂ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಎರಡನೆಯದಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು 
ರಾಜಕೀಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತು ನಂಬಿಕೆಗಳು ಒಟ್ಟು ಸೇರಿ ಆಚಾರದಲ್ಲಿ ತರಬಹು 
ದಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಇಡಬೇಕು. ಆದರ್ಶಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಸದ್ಯದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೂ ತುಂಬಾ ಅಂತರ ಬಂದಾಗ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯ 
ಬೇಕಾಗುವುದಲ್ಲಜಿ ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು ಕಠಿಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಒಮ್ಮೆಯೇ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಒಮ್ಮೆಯೇ 
ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಸೋಲುವುದಕ್ಕಿಂತ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕೆಲವು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಉತ್ತಮ. 


ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಇದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದು ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾವು ಬಳಸುವ ವರೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ ಯ ಪ್ರಭಾವ ಇರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಇದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆತೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ. ಇದು ಮನುಷ್ಯನ 
ಮಾನಸಿಕ ಗುಣ ಧರ್ಮಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾದ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಸಮಾಜ 
ಜೀವನದ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಜಬಟಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಸುಸೂತ್ರವಾಗಿ ಪರಿಹರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಾಧನವೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಆದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಇದರಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಗುಣ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸನುಭವಿಸ್ಮಮನುಷ್ಯನ ಮಾನಸಿಕ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಬೇಕು. ಸಮಾಜವನ್ನು 
೦೬2 ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಅದರ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 


ಸಾಕ್ಷಿ/೪೮ 


ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ವೌಲ್ಯಗಳ ತಯಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧಿ ತೋರಿಸಬೇಕಾದ ಕೈವಾಡ. ಬುದ್ಧಿ ಯಷ್ಟೇ ಸಮತೂಕದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ಹೃದಯವೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರು ಅನುಭವಿಸುವ ಸುಖ ದುಃಖಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ 
ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿ ಅದರ ಪೂರ್ವಾಹರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂಶನೆ ಮಾಡಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನ 
ಹಸನಾಗಿ ಮಾಡುವಂತೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ ತೋರಿಸುವ ಯುಕ್ತರೀತಿಯ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ್ದು ಸಹೃದಯತೆ, ಕಷ್ಟವನ್ನು ನೋಡಿ 
ುರುಗುವ ಮತ್ತು ಸಹಾನುಭೂತಿ ತೋರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿರುವ ಲೋಪದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕಾರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಮುಂಚೆ ಅದನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಸರಿದಾರಿಗೆ 
ತರಲು ಆಸ್ಪದಕೊಡುವ, ಯೋಗ್ಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸುವ ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ 
ಮಾತು ಕೆಲಸ, ರೀತಿ ಮತ್ತು ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷ ಕೊಡಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. 
ಇದು ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಮನುಷ್ಯನು ಸಂಘಜೀವನದ 
ಸುಖ ದುಃಖಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತುಲನೆ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವಾಗಿದೆ, ಅಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪರಿಪಕ್ಚವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಬುದ್ಧಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಲದು 
ಭಾವನೆಗಳು ಕೂಡಾ ಬೆಳೆಯ ಬೇಕೆಂಬುದು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. ಇಂತಹ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಸಮಾಜ ಜೀವನದ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬುದ್ಧಿಯ ಒರೆಗಲ್ಲ ಮೇಲೆ ತೀಡಿ ನೋಡಿ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾರಿಗೆ ಸಮಾಜದ ಸಂಪರ್ಕ 


ಇಲ್ಲವೊ ಅಥವಾ ಯಾರಿಗೆ ಬಾಳಿನ ಆಗು ಹೋಗುಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸು 
ವಂತಹ ಹೃದಯ ಇಲ್ಲವೋ ಅಥವಾ ಯಾರಿಗೆ ಜೀವನ ತಾಳವಿಲ್ಲದ ವ್ಯವಹಾರವಾಗಿ ' 


ಕಾಣುತ್ತದೋ ಅಂಥವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಾವು ಹೇಳಬಹುದಾದ ವಿಷಯವೇನೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬಾಳಿನ 
ಅನುಭವದ ತಪ್ಪಲೆ ತುಂಬಿ ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದರೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಬಾಳನ್ನು ಸರಿ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅವು ಬರೇ ಆದರ್ಶಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿ 
ಯುವ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹೊರತಾಗಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, 


ಈ ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯ ಮಹತ್ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯ ಸಿಗಬೇಕಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿರಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ' 
ಕೊಡಬೇಕಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು” ನನ ಯ | 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕೊಡುವಾಗಲೂ ಸಮಾಜದ ಸಸಿ ಮಾಡ್ಕ” ನಟ 

೪ ಇ 


Ww 


Succ ಟು ಟಟ 


೪೯/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮಾಜ ಎಂತಹದು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಬೇಕು, ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಖಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅಂತಹ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ರ ತಿಯೊಬ ವ್ಯ ಕ ಹೇಗಿರ 
ಬಿ 
(ಕೆಂಬುದನ್ನು “ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳುವಂತಿರಬೇ ಕು, ನ್ಯ ಕ್ತ್ರಿಯ ಸಮಸ್ಥೆಯನ್ನು ಬಗೆ 
ಸುವ ಬರೇ ಅನ್ನ ಬಟ್ಟಿ ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾತೆ ವಲ್ಲ ಅವನ ಅಂತರಂಗದ 
) ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೆ ನಾಜ್‌ ಬೇಕು ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈಗ ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ 
ನಿಸ ಈ ಮತ್ತು ಇತರ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳನ್ನು ಮು 
ದು ಅಗತ್ಯ. ಮೂಾಜಾಟಯ ಸಮಾಜವನ್ನು ನಾವು ಸ ಷ್ಟಿ ಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ತ್ವ ಜಾ ನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ದ್ದಾ ದರೂ ಈ ತತ್ವ ಜಾ ಸ್ಹ "ತೆ ಎಲ್ಲಾ ವಿವಿಧ 
ಜಾ ನಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ee. ಆದರ್ಶ ಸಮಾಜದ. ಕಲ್ಪನೆ 
ಮಗೆ ಈರೀತಿ ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ಇದನ್ನು ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ತರಲು ಬುದ್ಧಿವಂತ ಜನರು ಹ] 
ರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಜನರು ತ್ಯಾಗಮಾಡ 
(ಕಾದೀಶು. ಮತ್ತು ಬರುವ ಘರ್ಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸಲು ಸರಿಯಾದ ತಯಾರಿ 
ಬೀಕು. 


ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಹಾರಚನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಅದು ಜೀವಿಯ ದೇಹರಚನೆಯಾಗಿರಲೀ 
ಅಥವಾ ಅದು ವಸ್ತು ಜಗತ್ತಿನ ರಚನೆಯಾಗಿರಲೀ, ನಮಗೆ ಎತ್ತಿ ತೋರುವ ವಿಷಯ 
ವೆಂದರೆ ರಚನಾ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲೂ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅವನ ಜೀವನ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿ ತ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಅದನ್ನು ಅವನು ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದಲೇ 
ಸಾಧಿಸಬೇಕು. ಪ್ರಕೃತಿ ಇವನಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾರದು. ಪ್ರಕೃ ತಿ 'ಮನುಸ್ಯನ 
ಸೃ ಸ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟ ಮು” ಯೋಜನೆಯನ್ನೂ ಸೋಜಿಗವನ್ನೂ ಬೇರೆಯೂ ಇಡಲಿಲ್ಲ, 
ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರ ಕೃ ಸಟ ಅತಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಶಕ್ತಿಯ ನೆಲೆ. "ಯಾಕೆಂದಕೆ ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 
ಶಕ್ತಿ ಹ ಜೀಪಶಕ್ತಿ ಯಾಗಿಯೂ, ಜೀವಶಕ್ತಿಯು ಮನಃಶಕ್ತಿಯಾಗಿಯ್ಕೂ ಮನಃ 
ಶಕ್ತಿಯು ಸಮಾಜ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಶಕ್ತಿಯು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಿಯೂ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಈ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕೇಂದ್ರೀಕರಣವಾಗುವ ಬಿಂದು 
ಗಳೇ ಮನುಷ್ಯ. ಆದರೆ ಈ ಶಕ್ತಿ ಗಳ ಆಗುಹೋಗುಗಳು ಬರೇ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ. ಅವು 'ಮನುಸ್ಯನ: ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಸುಖ ಮತ್ತು ಕ ಹೌದು. 
ಒಂದು ಸೀಸದ ತುಂಡು ಆಮ್ಲದಲ್ಲಿ ಕರಗುವುದು ಒಂದು ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆ, 
ಹಾಗೇ ಒಬ್ಬ ಮನುಸ್ಯ ಆಹಾರವನ್ನು ಮೆಲ್ಲುವಾಗ ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯ 

ಭವಿ ರಪ ್ರೃತಿಫಲವಾಗಿ ಸಂತೋನ ಮತ್ತು ದುಃಖ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಸಾಗುತ್ತೆ. 
ಗೆ x5 ಸ ಮತ್ತು ದುಃಖವನ NR ಸರಿಯಾಗಿ eran ಮನುಷ್ಯ ನಲ್ಲಿ 


ಸಾಕ್ಷಿ [೫೦ 


ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸುವು! 
ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮುಂದಿಟ್ಟಿರುವ ಗುರಿ. ಈ ಗುರಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಬೇಕಾ 
ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯ ನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿ ಲ್ಲವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಮನುಃ 

ಪ್ರಕೃ ತಿಗೆ Lek ಮಹತ್ತ. ರವಾದ ಇವ | 


ಶಂಭು ಮಿತ 
ರಂಗಭೂಮಿ : ಸಂದರ್ಭಸೂಃ 


ನಮ್ಮ ದೇಶದ ನಾಟ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯನ್ನು ಸಬಲಗೊಳಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪರಿಪುಷ್ಟವನ್ನಾ 
ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ "ರಂಗಚಿಂತನೆ'ಗೆ ಒಂದು ತ 
ಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಡುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಇಂಥ ರಂಗಚಿಂತನೆಗೆ ವಸ್ತು-ಸಂಸತ್ತ!। 
ಬೇಕಾದು; ಕ್ರಿಯಾ ಸಂಪತ್ತು, ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಮಸ್ತರಿಗೆ-ನ ಕ 
ಶ್ರದ್ಧಾಳು ಕಾರ್ಯಕರ್ತರಿಗೆ_-ಇಂದೇ ಒಂದು ರಂಗಮಾಧ್ಯಮ ಬೇಕು. ನಾವು ಇ 
ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ನಮ್ಮ “ಶಲೆಕೆರೆತ-ಎದೆಮಿಡಿತ' ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ: 
ಕ್ರಿಯಾಕಲಾಪಗಳಿಗೆ.. ಹೊಸ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ೊಡುವಂತಾಗಬೇಕ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಇಂದಿನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಎರಡು 
ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸ ಸ ಮೊದಲನೆಯದ್ದು, ಹಳ್ಳಿ ಯ ತಿಲ ಹೀನ ನಾಥ ಟ್ರ 
ರೂಪಕ್ಕೆ ನಗರದ ರೇಶ್ಮಿ ಹಚ್ಚಡ ಹೊಡಿ ಸಿ-ಅವನ್ನು ಜನಸಂಸ್ಕೃ a 
ಘೋಷಿಸುವುದು. ನಿಡಿದ ಪಾಶಾ ತ್ಯ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಆದರಿಂ 
ಕೆಲವು ದೊಂಬರಾಟಗಳನ್ನು ಕಲಿತು ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ. ನಮ್ಮ ನನ 
ನಾವೇ ಚಪ್ಪರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು, ಇಂಥ ರಂಗವ್ಯಾಯಾಮಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಬೇಜವಾಜಸ 
ರಿಯೇ ಸ ಕಹ 

ಆದರೆ ಇಂಥ ಏಕಪಕ್ಷೀಯ ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ : ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳೆ ಲ್ಲಿ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದು. ಇಂಥ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗೆ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳ ಸಃ ನ, 
, ಅಗತ್ಯ, ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ಅಗತ್ಯ. ಭಾಷೆ-ಭಾಷೆಗೂ ರಾಜ್ಯ-ರಾಜ್ಯಕ್ಕೂ ಒಂದು 
| ಸಂದರ್ಭಸೂತ್ತ ಅಗತ್ಯ... ಭಾರತದ ಯಾವುಜೀ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ 
“ರೆಂಗ ಪ್ರಯೋಗ” ನಡೆಡಕಿ_ಅಡು ನನೆ: ಒಲ್ಲಿರಿಗೂ ಸೇರಿದ್ದು, ನನ ತಮ್ಮ 


ಈ ಮಾಧ್ಯಮ ಸಶಕ್ತ ಕೃವಾಗಬಲ್ಲುದು, ಆಗಷ್ಟ ಕ 


ರು ಕವನಗಳು 


ಹ, ನಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


೧. ಹೊರೆತು 


ಸೆಲ್ಲಿನೊಳಗಿಂದ ನೋಟವೇ ಬೇರೆ--ಮೇಲಕ್ಕೆ ತೆರೆದ 
ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲಾಗಿರಬಹುದು ಬೆಳಕಾಗಿರಬಹುದು 
ಮೋಡ ಹಾಯುತ್ತಿರಬಹುದು ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಬೆಳಕು 
ಬೀಳುತ್ತಿರಬಹುದು ಮುಖಗಳು ಮೂಡುತ್ತಿರಬಹುದು 
ನೆನಪು ಹಣಿಕುತ್ತಿರಬಹುದು 


ರಾತ್ರೆಯ ತಣ್ಣನೆ ಗಾಳಿ ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಉಪ್ಪಿನ 
ವಾಸನೆ ತರುವ ಕಿನಾರೆಗಾಳಿ ನಿದ್ದೆ ಜೊಂಸಿನ ಬೇಸಗೆಯ 
ರಾತ್ರಿ ಗಾಳಿ ಗಾರೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ವ್ಯರ್ಥ ಬಡಿದು 
ಬೆಳಗಾದಾಗ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ತಲುಪುತ್ತಿರುವ ಧ್ವನಿಗಳೇ ಬೇರಿ 
ಅವುಗಳ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ ಆ ಅಲೆಗಳೇ ಬೇರಿ 

ಕೇಲ್ವೆಯ ಹರಿತ ಧ್ವನಿ ಟ್ರಕ್ಕಿನ ಖಂಡಿ ಧ್ವನಿ 

“ud ಜಗತ್ತಿಗೋ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಜನರ ಸ್ವೀಮರಿನ 
ಸೆ ರಿನ ಧ್ವನಿ ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೇ 
ಮೊಕಥ್ದನಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ನಿಶ್ಯಬ್ಧವಾಗಿ 

ಇದ್ರ ೨ ಬಡಿಯುವ ಶೈಲಿಯೇ ಬೇಕೆ 

0008 ಗೋಡೆಗಳ ಒಳಗೆ 


ಸಾಕ್ಷಿ/೫೨ 


ಆ ಜಗತ್ತೇ ಬೇರೆ--ಎಂದಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿರದ 

ಮಣ್ಣ ಬೊಂಬೆಗಳ ಸಾಲು ನಿರ್ವಿಕಾರ 

ಆಕಾರಗಳ ಸಾಲು ಈ ಗೋಡೆಗಳ ಬದಿಗೆ 

ನೆರಳಿಲ್ಲದ ಜನಗಳ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ತಾಗಿ ನಿಂತ ಈ ಕಲ್ಲುಗಳ 
ಗೋಡೆ ಮೈಗಳ ಬೆವರು ಜಿಗುಟುಗಟ್ಟಿ ದ ಗೋಡೆ 
ಬಿದ್ದರೂ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುವ ಈ ಸ್ವಂತ ಸ್ಕೈ 

ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರವಾದಿ 

ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು 

ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಹೊರತಾದ ನಿರ್ವಾತಕೋಶ 


ಅದೃಶ್ಯ ಗಳೊಡನೆ ಮಾತಾಡಿ ಅರ್ಥಗಳ ಹಿಂದೆ ಅಲೆದಾಡಿ 

ಗೇಣು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಿ ದೂಳಿನ ರುಚಿ 

ಅನ್ನದ ರುಚಿ ಕಾಮದ ರುಚಿ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವಿಲ್ಲದ ಅಸಿ ಸ್ಲಿತ್ವವಿಲ್ಲದ 
ನೆನಪಿನ ಪರೆಯಂತೆ ಅನುಭವ ಮತು ಸ ಸ್ವಂತದ ನಡುನೆ 

ಮ್ಳ ಮತ್ತು ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ಮೂರ್ಛೆ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯೆ ನಡುನೆ 
ಮೊದಲಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕೊನೆಗೊಳು ವುದಕ್ಕೆ 

ಕಾಯುವ ಈ ಅವಸೆ ಯೇ ಬೇಕೆ 

ಇರುವಿಕೆ ಇಲ್ಲದಿರುವಿಕೆಯ ಹೊರಗೆ 


೨. ಹೇಳಬೇಕೆಂದದ್ದು 


ಕ್ಷಣ ನೋಟದ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಆಗ ಎದ್ದ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಚಾಚಿ | 
ತಲುಪಬೇಕೆಂದಿದ್ದೆ ಆಗ | 
ಬೇಕಿ ಯಾರೋ ಹೆಲೋ ಎಂದು ಹಿಡಿಜಿಕೆದರು | 
ಕುಶಲ ವಿಚಾರಿಸಿದರು | 
ಕೆಲಸ ಕಾ )೦ಪು ಸಂಬಳ ಮಡುವೆ 

ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ de ಬಂದರು ಜನರ ಓಡಾಟದಲ್ಲಿ 

Nn ಕಪ್ಪು -ಸಾಸರಿನ ಸೀರೆಯ ಸಂಗೀತದ ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಬೇಕೆಂದದ್ದು ಹೇಳಲಾಗಲಿಲ್ಲ 


೫೩/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮಾತಾಡಿಸಬಾರದೆಂದು ಡಾಕ್ಟರರು ಹೇಳಿದರು 
ಮಾತಾಡಿಸಿದರೆ ಕ್ಲೀಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 

ಹಾಗೆ ಮಾತಾಡಿಸಲೆ ಇಲ್ಲ ಬರೇ ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತೆ 
ಮಾತಾಡದೆ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಆ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ 
ಹುಡುಕುತ್ತ ನಿಂತೆ 

ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಆಕೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಾಗ 

ತೆಕೆಯುವ ಮೊದಲೆ ಮುಚ್ಚಿ ಹೋದಾಗ 

ಎಲ್ಲ ನ್ಶಿಶಬ್ದ ವಾದಾಗ 

ಹೊದಿಸಿದ್ದ ವಸ್ತ್ರ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಎಳೆದಾಗ 
ಯಾರೋ ಎತ್ತರದ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಅಳತೊಡಗಿದಾಗ 


ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ತುಡಿದಿದ್ದ ಇದು ತನಕ 
ಬದುಕಿ- ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಮಾತ್ರ ಬದುಕಿ--ನನ್ನಲ್ಲಿ y 
ಉಳಿದಿದ್ದ ಮಾತು ಅನಾಥವಾಯ್ತು. 


೩. ತೀರ್ಪು 


- 'ಹೊಟೀಲುಗಳಲ್ಲಿ ಥಿಯೇಟರುಗಳಲ್ಲಿ ಆಫೀಸುಗಳಲ್ಲಿ 

ಅವರೇ ಇದ್ದರು 

ಏಕಾಂತದಲ್ಲೂ ಅವರು ಬಂದರು ಪರಿಚಯದವರಂತೆ 

ಕಣ್ಣನ್ನೆ ಮಾಡಿ ಕರೆದರು ಕ್ಳೈ ಕುಲುಕಿದೆರು ಅಮು ಕದರು 
ನಕ್ಕರು ವಿಚಾರಿಸಿದರು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು 

ಮಾರ್ಗದ ಕೊನೆ ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗಲೂ ನಿಂತೇ ಇದ್ದಾಗಲೂ 
ನರನರ ಎಳೆದಾಗಲೂ ಕಣ್ಣು ಸುತ್ತಿದಾಗಲೂ ಪಂಚಾಗ್ನಿ ಮಭ್ಯ 
ಕರಗಿದಾಗಲೂ ನಾನು 

ಉದ್ದವಾಗಿ ಭಾರವಾಗಿ ಎಳೆದೆಳೆದು ಗರಗರಾ 


ದ್ದ 


ತಂ 


ವಿ 
ಇ 


“ಸಾಕ್ಷಿ /೫೪ 


ಅರ್ಥವಾದಂತೆ ಅನಿಸಲಿಲ್ಲ ಅನಿಸದೆ ಈಚೆಗೆ ಬಂದೆ 

ಬಂದಾಗ ಅವರು ಕೆಕ್ಟರ ನೋಡಿದರು ನೋಡನೋಡುತ್ತ ಭಂಗಿ 
ಬದಲಿಸಿದರು ಒಂದು ಶೀವಿಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಹೊಕ್ಕರು ಹೊಕ್ಕು 
ಬೇತಾಳ ನೆರಳು ಬೆಳೆದು ಆಕ್ರವಿಸಿ ಬಂದು ಹಿಡಿದು 

ಕಟ್ಟಿ ಕೆಡವಿದರು ಕೋರ್ಟಿಗೆ ಎಳೆದೊಯ್ದರು 


ಅಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು ಬೆರಳು ತೋರಿಸಿ ಆರೋಪಿಸಿದರು 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿದರು ಉತ್ತರಿಸಿದರು ವಾದಿಸಿದರು 
ತೀರ್ಪಿತ್ತರು ಕೊನೆಗೆ ಇಂಚಿಂಚಾಗಿ 

ಕೊಂದರು 


ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿ 
ನಿರೀಕ್ಷೆ. 


ನೀರ ಹೊಳೆಯಲಿ ನಿಂದು ದಾರಿಯನು ನೋಡುವೆನು 
ಬಾರದಿರೆ ಮನದೊಳಗೆ ಕರಗಿ ಕೊರಗಿ | 
ಹಿಂದುಳಿಯಿತಮವಾಸ್ಯ ಮುಂದೆ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆ ಬಂತು 
ಎಂದಿಗೇ ನನ ನ್ನು ಕರೆಯಬಹರೋ 

ತರಗೆಲೆಯು ಗಿರುಕೆನಲು ಹೊರಗೆ ನಾನಾಲಿಸುವೆ 
ಬರವಿಲ್ಲದಿಕೆ ಮನದಿ ಸುಯ್ಸರಿವೆನು 


೧-_-ಸಂವೇದನೆ 


ಮಾಧವನ ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ನಮಾಸ್ತೆ ಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಹುಟ್ಟಿದ್ದ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿ ನಶಿಸಿ ನಾಡು 
ಬ್ರುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಬೇಕಾದ ಜನರಿಗೆ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುವಂಥ 
ಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅನಂತರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
್ಯಕೊಗತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ. ಹಂಬಲವಿಲ್ಲದಿರುವ ಜನ 
ಇಡಾ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೂ ಹೋರಾಟಗಾರರೆಂಬ 
| ಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಸಿದಾಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3ದ ಅನಂತರ ಈ ಭು ವಮೆಯನ್ನು ಜನರಿಂದ 
ೂಡೆದು ಹಾಕುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ದೃಢವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂಥ ಯುವಜನ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ವರಿಗೆ ದಾರಿ ತೋರುವಂತಹ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಸತ್ಯಾಗ್ರ ಹನೆಂದರೇನೆಂದು 
ಡಾ ಅರಿಯದ ಜನ ನಾಡಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಟವನ್ನು 
ಸೊಡಿ ಜೈಲಿಗೆ ಹೋದ ಧೈೈರ್ಯಕ್ಕಿಂತ, ಅವರ ಆಟದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು 
ಡೆದೋಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಬಲವಾದ ಧೈರ್ಯ ಯುವಜನರಲ್ಲಿ ಬೇಕಾ 
ತ್ತು. ಯುವಜನರ ಮೇಲಿದ್ದ ಈ ಜವಾಬುದಾರಿ ನಿಜವಾಗಿ ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ 
ದಿದ್ದರೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೋರಾಟಿಕ್ಸಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಗಹನವಾದ ಆಳವಾದ ಆದರೂ 
ಸ್ತಾರ ರೂಪದ ಒಂದು ಹೋರಾಟ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು, ಅಹಿಂಸೆಯ ಮುಂದಿನ 
ಟಾರ್ಗ ಗೋಚರವಾಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು, ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಳಗೊಂಡಿರಬಹು 
ಸಾಗಿದವು ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಈ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ 
ನುಭವಿಸಕ್ಕೊ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿಗಿಂತ ಗೊಂದಲಕ್ಕೀಡಾದರೂ ಮನಃಸ್ಥೆ ರ್ಯ ಕಳೆದು 
ಜೊತೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಮನಸ್ಸೊಂದು ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿತ್ತು. 


ಬ ped 


ಸಾಕ್ಷಿ /೫೬ 


ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದೆ ಹೋರಾಟದ ಕೆಚ್ಚದೆಯ ವೀರರೆಂಬ ಭ ್ರ ಮೆಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತ ಮನುಷ್ಯರೋ ಅಥವಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಭಾಗವಹಿಸಲು 
ಹೆದರಿದ ಭಾರತದ ಸುಮಾರು ಎರಡುನೂರು ವರುಷಗಳ ಕರಿಯರಿಸ*, ಧೋರಣೆಯ 
ಪ್ರತೀಕಗಳೋ ಆದದ್ದರಿಂದ, ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಟೈರ್ಯ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅರಸುವಿಕೆಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಕೆಚ್ಚು, ಪ್ರಮಾಣಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಯುವಜನ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಶಿಕ್ಷಣದಿಂದ ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದ್ದು ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅನಂತರದ ಮೊದಲಿನ ಕೆಲ ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮರಾಜ್ಯ ಕಟ್ಟುವ 
ಬಗೆಗಿನ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಂದಲೇ ಮರುಳಾದ ಜನ ತಾವು ಕಲಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲೇಜು, ಕಲಿತ ಶಾಲೆ, ಹಾಗೂ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಶಿಕ್ಷಣ ಇವು ಪ್ರಶ್ನಾತೀತವೆಂದೇ 
ಬಗೆಯುವಂತಾಯಿತು. ಅನಂತರದ ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು 
ಬವಲಾದ ಹಾಗ್ಕೆ ತಾವು ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಶಿಕ್ಷಣ ತಮಗೆ ಯಾವ ಬೆಳಕನ್ನೂ 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ, ಯುವಜನರು ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಇಂಥ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಸುರಕ್ಷಿತವಾದ ಕೆಲವು ಥೋರಣೆಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟು 
ಬಿದ್ದರು. ಒಟ್ಟಾರೆ ಈಗಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಕರಿಯರಿಸಳ್ಟ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಯುವಜನಾಂಗ 
ವನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಯಿತಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಯುವಕರಲ್ಲಿ ಮೂಲತಃ ಇರುವ 
ಆದರ್ಶದ ಕಡೆಗಿನ ಒಲವನ್ನು ಕೊಂದುಹಾಕಿತು. 


ಕಂಠಪಾಠವೇ ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಳತೆಗೋಲಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಪದವಿ ಪಡೆದ ನಂತರ 
ಒಂದು ಸಲ ತಿರುಗಿ ನೋಡಿ ಶಾವು ಕಲಿತದ್ದೇನು ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ" 
ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡಿದ ಶಬ್ದ ಜಾಲಗಳು, ವಾಕ್ಯಗಳು, ಅರ್ಥವರಿಯದ ಎಂದೂ ಹೈದಯ 
ವನ್ನು ತಟ್ಟರದ ಪದ್ಯದ ಸಾಲುಗಳು ನೆನಪಾಗುತ್ತನೆಯೆ ಹೊರತು, ಜೀವನದಲ್ಲಿ : 
ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳತ್ತ ಕಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುವದಿಲ್ಲ : 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಂಥ ಸಂಗತಿಗಳೇ ಜರುಗುವುದಿಲ್ಲ; 


ಕಲಿತದ್ದು ಹೃದಯವನ್ನು ತಟ್ಟದೇ, ಕಾಲೇಜು ಜೀವನಕ್ಕೂ ಹೊರಗಿನ ಬಹುಕಿಗೂ | 
ಇರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗೆ ನಿಜವಾದ ಅರಿವನ್ನು ಕೊಡದೇ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು | 
ಅಂಧರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ' 
ಇರಬಹುದಾದ ಸ್ವಂತ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ನಂದಿಸುತ್ತಿದೆ. ಬ್ರೆಡ್ಡಿನ ಬಿಳ್ತಿಬಣ ದಿಂದ ' 
ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿ, ಬ್ರೆಡ್ಡನ್ನು ತಿನ್ನುವಾಗ ನಿಜವಾದ ಬ್ರೆಡ್ಡಿ ನೊಡನೆ ಸಂಕ್ಯೆ ಯನ್ನು 

ಕೊಂಡು ಬಿಳಿಬಣ್ಣ ತಿನ್ನುವ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಮನುಷ್ಯನಂತೆ, ಕೊಕೊಕೋಲಾ್ಥಿ i 


೫೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಲಿನ. ಅರೆನಗ್ನ ಯುವಕ-ಯುವತಿಯರ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿ ಕೊಕೊ 
ಸಲಾ ಕುಡಿಯುವಾಗ ಒಂದು ಸುಪ್ತವಾದ ಆನಂದ ಪಡೆಯುವ ಯುವಕನಂತೆ, 
೦ದಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಶಿಕ್ಷಣದೊಡನೆ ಯಾವ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಇಟ್ಟು 
“ಳ್ಳದೇ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಹಳ ಜನರಿಗೆ ಒಂದು ಆಸ್ತಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿಡೆ. ಡಿಗ್ರಿ ಪಡೆಯುವದಕ್ಕೆ ಹಣ ವೆಚ್ಚ 

ಡುವಾಗ, ಅದುಅನಂತರ ಹಣ ಗಳಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಎಂಬ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ದ್ಹೇಶವಿರುತ್ತದೆ. ವಿದ್ಯೆಗೂ ಹಣಕ್ಕೂ ಗಂಟು ಹಾಕಿರುವ ಯುವಜನರ್ಕು ನಿರ್ಜೀವ 
ಇದ ಶಿಕ್ಷಣದ ಪಡಿಯಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಹಾದು ಬಂದ ಜನರ ಗುರುತ್ವ ಪಡೆದು, ಸ್ವಂತಿಕೆ 
ಸನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ್ಕು ಮನಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಭದ್ರವಾಗಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡು, 
ವಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಈ ದೇಶದ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ನಾಗರಿಕರೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಡುಕಟ್ಟುವ 
ಲಸದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಲು ತಯಾರಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ! 


ರಬೇತಿಯನ್ನೂ ಕೊಡದೇ ಇರುವದು, ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇಂಗ್ಲೀಷು ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ನರ್ಡ್ಸವರ್ಥನ ಪದ್ಯವನ್ನು ಕಲಿಸುವಾಗ ಪಿ. ಯು. ಸಿ,ಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಯಟ್‌ ಬಗ್ಗೆ 
ನಾವನಾವಶವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವದು, ಸಸ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಪಿ. ಯು. ಸಿ.ಯಲ್ಲಿ 
ಸೊರಾನಾರ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವದು ಮುಂತಾದವು ಸರ್ವೇಸಾಮಾನ್ಯ 
ಾಗಿಬಿಟ್ಟ ವೆ. ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಜಠರ ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಗೊತ್ತಿರದವರು ಡಾಕ್ಟರರಾಗು 
ಕ್ರ್ಯಾರ್ಕೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕ್ರಿಕೆಟ್‌ ಆಡಲು ಬರುವವರು ಪದವಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾರ್ಕೆ ಮೊದಲ 
ನರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪಾಸುಮಾಡಿದ ಎಂಜನಿಯರ್‌ಗಳು ಬೇರೆ ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ "ಉಪಯೋಗ 
ಲ್ಲ? ವೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ವದೇಶಕ್ಕೆ ಮರಳುತ್ತಾರೆ. 


ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಕಲರೂ ಸಮಾನರಾದರೂ ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಕಲರೂ 

ಸಮಾನರಾಗುವುದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾದ ವಿಷಯ. ಕಾಲೇಜ” ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 

ನಿಲಯಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲು ಸರಕಾರ ಧನಸಹಾಯ ಮಾಡಿದಾಕ್ಷಣ ಅವು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭು 

ಶ್ರದ ನಾಗರಿಕರನ್ನು ಕಾರ್ಲಾನೆಯ ವಸ್ತುಗಳಂತೆ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ NEA 

ಮಾಡಿ ಹ್ಲೊರ್ಗಗೆ ಕಳುಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಿರರ್ಥಕ ಶಿಸ್ನಣಸವ್ಧತಿ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಡೆ def 


ಡಾ ಜಪ ಸಹಾಯಮಾಡಿಗಬಹುದಾದರೂ, ಪ್ರಜಾ 
ಪನುಭವಿಸ್ಥ ರಲು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವು ನಲು " Fh 
ಔಂಡ ಸಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ಇತರ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಇಂಥ ಅಧೋಗತಿ 


ಭಾ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೫೮ 


ಇಳಿದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂಗತಿ ಶಿಕ್ಷಣದ ರೀತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮವರ, ತ್ನ 
ತನವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಫ್ರಾನ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಇತ್ತಿ ಡಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕ್ರಾ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಹಳೆಯ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ರಮದ "ಎಷ್ಟೇ ದೋಷಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದರೂ, ಶ್ಯ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಯುವಜನರಿಗೆ ಕೆಚ್ಚ ನ್ನು ಒದಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಿಫಲವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಮೂಲತಃ ಮಾನವರ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
ಪ ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ಸ 
ಗಳು ಕಂಡುಹಿಡಿದ ಸತ್ಯ ಗಳನ್ನು ”ಜೀಕೆಂತಲೇ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಬಹು ಜನರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಗಣನೆಗೆ ಸಾ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವಾದಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ ತಿಯನ್ನು 
ಕಟಾ ಕ್ರಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವೂ ವ ರ್ಥವಾಗುತ್ತಿ, ದೆ. ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ 3ದ ಅನಂತರದ 
ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿ 'ಬೇಡವೆನ್ಸಿಸಿದರೂ ನಮ್ಮ ಸ್ರ ಜಾಪ ಸ್ರ ಭುತ್ವ 
ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ ಜನ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರೆನ್ನಿ ಸು ಸುರಕ್ಷಿತ 
ಥೋರಣೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ನಿರಪಾಯಕಾರಿಯಾದದ್ದ ರಿಂದ 
ಅಧಿಕಾರಲಾಲಸೆಯುಳ್ಳ ಜನಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷಣರಂಗದ ಬಡೆಲಾವಣೆ ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಕಂಡಿ 
ರಲೂಬಹುದು, 


ಲಾಭದಾಯಕವಾದ ಒಂದು ಗುರಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡೇ ಕಾಲೇಜ್‌ ಮೆಟ್ಟಿಲನ್ನು 
ತುಳಿದವರು ಅನಂತರ ಬಹುಜನ ಬಲದಿಂದಲೋ ರಾಜಕೀಯ ಬಲದಿಂದಲೋ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ ಪೀಠಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುವದರಿಂದ, ನಿಜವಾಗಿ ಬುದ್ಧಿ 
ವಂತರಾದವರು ಹೇಳುತ್ತಿರುವುಜಿಲ್ಲ ಕೇವಲ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಮಾತುಗಳು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 


ಗಳು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿರುವುದು ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸೋಜಿಗ ' 


ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎನ್ನಬಹುದಲ್ಲದೆ, ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳು ಹತಾಶರಾಗಿ ಕೈ ಜೆಲ್ಲಿ ಕೂಡಲೇ 
ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿರುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎಂಗ ಹೆದರಿಕೆ ಹುಟ್ಟಸುವಂತಹದು. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವರೌಲ್ಯಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆ . 


| 


ನಡೆಯಬೇಕುದದ್ದು ನಡಯದ್ಕೈೆ, ಈಗ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳು, ಕರಿಯರಿಸ್ಟ್‌ ಆಲ್ಲದವರು, | 
ಅಕ್ಕ್ಯಾಜಿಮಿಕ್‌ ಎಂಬ ಶಬ್ದದಿಂದ ಮುಕ್ತರಾದವರು ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿ ' | 
Fr ಜನ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತ್ಸ ನಗುವ ದ ಶ್ಯ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಸುಧಾರಣೆ ಅಸಾಧ್ಯ ' 


ವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಜಾ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರ ಚಟುವಟಕೆಯ ಒಂದು ' 
ಸಮಾಜದ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದು, ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿಯ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರ . 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದು ಪರಿಧಿಯ ಸುತ್ತ “ತ್ತು ವ ರವದಿನ -3ರಿಸ್ಲಿ ತಿ 
3/ರುವ್ರದರಿಂದ ಈ ಸಮಾಜವನ್ನು ಜೇತನವುಳ್ಳ ಸಮಾಜ ಎಜೆ" 
ವುದು ಆತ್ಮವಂಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


೫೯/ಸಾಕ್ಷಿ 


ವನೋಪಾಯಕ್ಕೆ. ಬೇಕೆ ದಾರಿಯಿಲ್ಲದೇ ಈ ಶಿಕ್ಷಣ. ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ. 
ದ್ವಿಜೀವಿಗಳು, ಬೇಕಿ ಬೇರೆ. ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ. ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಲ್ಯ ಗಳು. ಹಾಗೂ : ಸಮಾಜದ ಚಾಲತಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಡುವೆ. ಒಪ್ಪಂದ. ಸಾಧಿಸ 
ಕಾಗಿದೆ, ಅಂಥವರು ತಾವು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ತಮ್ಮ ಮನೋ 
ರಕ ವಿರುದ್ಧ ವಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬಂದಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಡು. ಬಿಡಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಒಂದು ತರಹದ ಆತ್ಮವಂಚನೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ. ಅವಿ 
ನ್ಯ, ಅಂಗವಾಗಿ, ಬಿಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹೊರಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು 
ದೂ ಕಾಣದಾದಾಗ ಮೌನವಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ತಳ್ಳುವ: ರೀತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಗಿ. ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಜೀವನದ. ಬಗೆಗಿನ ಆಳವಾದ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪದ್ಧತಿಯ ಅನಿಷ್ಟ ಗಳ ಅರಿನಿದ್ದು ಲಾಭಗಳಿಸುವ ಅಶೆಯಿದ್ದವನು 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ, ಬುದ್ಧಿ ವಂತನಿದ್ದ್ಧೂ ಕಪಹಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹಾಲಿಯಾಗಿರು 
ನ್ನೆಲ್ಲ. ಹೊಗಳಿ ಆಧುನಿಕನಾಗಬಯಸುತ್ತಾನೆ, ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆಳವಾದ ಕೆಲ 
ಗತಿಗಳನ್ನು ಫ್ಯಾಶನ್‌ ಮಟ್ಟಿಕ್ಸೆ ತರುತ್ತಾನೆ. 


ನೇದನಶೀಲರಲ್ಲದ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರಿದ್ದ ಇಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ನಿಜವಾದ 
ಹಿತಿಗೆ ಸ್ಥಾ ನನೆಂಬುದೇ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಾವನೂ ಸಾಹಿತಿ 
ಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ. . ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ನೀತಿಯಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವೂ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗತಕ್ಕದ್ದು 
ಬುದನ್ನು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಓದಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಸಮಾಜದ ಸುಶಿಕ್ರಿತರು 
ಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅದೇ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿದಾಗ ಬಂಡೇಳುವದಿಲ್ಲ, ಈ 
ಶಿಕ್ಟಿತರಿಗೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ವಾದ ಚಿಂತನೆ ಎಂಬದೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವುದರಿಂದ, ಇವರು ಎಂಥವನನ್ನೂ 
ಕತಿ ಎಂದು. ಕರೆಯಬಲ್ಲರು ಎಂಥವನೂ ಇವರಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ಎಂದು 
ಯೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಬೇಂದ್ರೆ, ಅಡಿಗರಿಗೆಲ್ಲ ಸಮಾನವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ೋರಿಸುತ್ತೇನೆನ್ನಬಲ್ಲ ತನ್ನನೆನ್ನುವ ಕೆಲವು ಮೌಲ್ಯಗಳು ಈ ಸುಶಿ್ರಿತನಲ್ಲಿ 
ಡು” ಬಂದಿದ್ದರೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಯಾವ ಕವಿಯ ನಿಲುವಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಮೀಪವಾದವು ಮತ್ತು ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದುವು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ 
ಲ್ಬವಾದರೂ. ಅರಿವು ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬರಹೆಗಾರರ ಒಂದು 
ಫು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವದು ಕೂಡ ಸುಶಿಕ್ರಿತರಿಗೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ 
ವಾಗಿವೆ. , 1 ಕಂಡರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ. 

ನಭಿನುಭಿಸ್ಯ 

(ದೊಂಧಿಕ ಜನರನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬರೆಯ:ವ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 


ಸಾಕ್ಷಿ /೬೦ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹುಟ ಸ, ಸುತ್ತೇನೆನ್ನುವ ಥೆ 4ರ ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕಾದರೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು BEET ಅವಶ್ಯ. ಸೃಜನಾತ್ಮಕ 
ಕ್ರಿಯೆ ಇನ್ನೂ "ಹೆಚ್ಚು ಕಷ್ಟವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. suds ಸುತ್ತ 
ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ನಹ ಫಹ ಉಪಸಂಹಾರವನ್ನು ಯೋಚಿಸಿಯೇ ಇಟ್ಟಿ, ನಿಂತ 
ನೀರಿನಂತಹ ೬ ಇರುವಾಗ, ಒಂದು ಗುಂಪಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುವ ಕೃತಿಗಳು 
ಹೊರಬರುತ್ತವೆ. ಇಡೀ ಸಮಾಜಕ್ಕೆಂದೇ ed ಲೇಖಕ ಸುಶಿಕ್ಷಿತನಾಗಿರು 
ತ್ತಾನೆ ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾಗಿರಲಾರ, ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕೆದಕುವ, 
ವಿಶ್ಲೇಸಿಸುವ, ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿದ್ದರೂ, ಆ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧ 
ವಿವಿಧ ಪಾತಳಿಗಳ ವಿಶ (ಷಣೆ ಸಾಹಿತೃದ್ಲಿ ನಡೆದಿದ್ದಾ ದಕ್ಕೆ ಅದೂ ಒಂದು ಗುಂಪಿನ 
ಬುದ್ಧಿ ವಂತರಿಗೈೆ ಕೆಲವು ಸಲ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆಂದೇ “ಏರೆದೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ; 

ಯಾಕೆಂದರೆ ಆ ತರಹದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಇರಬೇಕಾದ 
ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಅಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಂಥ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದುಕಬೇಕಾದರೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರು ಸಂವೇದನಾಶೀಲರಾಗಬಹುದಾದೆ. 
ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕು ಅಂಥ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಿಸುವ ತಮ್ಮ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತಿಗಳು ಅರಿಯಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದರಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಯಾದರೆ ಸ "ಎಂಬುದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ಇಂದು ಮನಗಾಣಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಬಡಕೌವಣೆ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ. 
ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಬರಬೇಕು. ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಯ' 
ಮೂಲಕವೋ ಅಥವಾ ತಾವು ಪಡೆದ ಪಶ್ಚಿ ಮದ ಜ್ಞಾ ನದ ಮೂಲಕವೋ, ಇಂಥ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಡುವುದು ಬ ಹಾಸಾ ಸದ ಎಂದು ಬಗೆಯುವವರು 
ಕೂಡ್ಕ ಈಗಿದ್ದ ಸಮಾಜ ಅವರಿಗೆ ಯೋಗ ವಲ್ಲದ ಸಮಾಜ ಎನ್ನುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲಾದರೂ ಕೆಲವೊಂದು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ವದು ಲೇಸು 


ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ 
ಜಡಿಗಾಳಿ ಹಿಂಸರಿದು ಅಲುಗಾಟ ನಿತ್ತು 
ತಿಳಿದ ನೀರಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಕ್ಷತ್ರ ಹೊಳೆದವು 
ಮಳೆಯ ಜತೆ ಆಕಾಶ ಹರಿದು ಬಿತ್ತೋ ಚೂರು 
—ಕೊಳ ಸೊಗಸಿ ಕಂಗೊಳಿಸಿತು. 


ಣಿ. -ಸರಿಸ್ನಿ ತಿ 


ಬ ಗಳು.” 
ರು 


ಭ. ನಾಗರಾಜ್‌ 


'ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ “ವಿಶ್ವಗದ ಭಾಗವಾದ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತು 
ಕ್ರೈಗೂ ಯಾವುದೇ ಹೆಸರು ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳ್ಳು ಅವುಗಳ ಗುಣ, ಕ್ರಿಯೆ 
ಳು ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅಸಂಖ್ಯಾತ ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಇರುವಿಕೆ ಸೂರ್ಯ 
ಶ್ರಕಾಶ ಬೀರುತ್ತಿರುವುದ್ಕು ಭೂಮಿ ತಿರುಗುತ್ತಿರುವುದು, ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತಿರುವುದ್ಕು 
ಮುಳೆ ಸುರಿಯುತ್ತಿರುವುದ್ಕು ಭೂಮಿಗೆ ಗುರುತ್ತಾಕರ್ಷಣ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು ಜಡ 
ುಯಮವನ್ನನುಸರಿಸಿಯೇ ಹೊರತು ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕ ಇಲ್ಲವೇ ಪೂರಕ ಅಲ್ಲ. 
'ಇದಕ್ಕಾಗಿ” ಎನ್ನುವ ಉದ್ದೇಶ, ಕಾರಣಗಳು ಇನಕ್ಕೈಲ್ಲ. 


'ವರ್ತಃ 

A ಎ ಕೋಟ್ಯಂತರ ಮೈಲಿ ಆಚಿ ಇರುವ ಸೂರ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಉರಿಯುವಿಕೆಯ 
ದ್ಯ ಗುಣದಿಂದ, ಅಂತರದ ದೂರದಿಂದಾಗಿ ಬೆಳಕಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಶಕ್ತಿಯ 
ದು .ಈ ಶಕ್ತಿಯ ನೆರವಿನಿಂದ ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ನೋಡುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
1! ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾದ ಎರಡು ವಸ್ತುಗಳು-ಭೌತವಸ್ತುಗಳು- ಕಣ್ಣು ಗಳು 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಹ 
ಗಳು ೫ ಕಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧತ್ಕೆ ಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲದೆ, ತಾಯ 
ಗೆ ೆದು' ಈ ನೋಟ ಕ್ರಿಯೆಗೆ, ಈ ಅಂತರದ ಪೂರಕತೆ ಒದಗಿ 
ಸಃ ಇತ ನೈ. ಗಮನಿಸಿದಾಗ, “ಇದು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ಇರಬಹುದೇ 77 
ಕಂಟಕ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುತ್ತೆ. ಇದೇ ರೀತ್ರಿ ಹೊರಗಿನ ಗಾಳಿಗೂ ಒಳಗಿನ 


ವಾಗಿವೆ. 
ನಭ ಳ ರಚನೆಯ ಗುಣಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಾಮ್ಯ ಸಂಬಂಧ್ಯ ಹೊರಗಿನ ದವಸ 
ಇ ot ಈ 


3 ನಾರುಗಳ ಗುಣಕ್ಕೂ, ಒಳಗಿನ ಅನ್ನನಾಳ ಕರುಳು ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೬೨ 


ಗ್ರಂಥಿಗಳ ಸ್ರವಿಕೆಯ ರಚನೆ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಪೂರಕ ಸಂಬಂಧ, ಈ-.ಪ್ರತ್ತೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಮುಖವನ್ನಾ ನ ಫು ಸಂಬಂಧಗಳು ಆಕಸಿ ಒಕವೇ? ಉದ್ದೆ (ಶ್ರ 
ಪ್ರೂವರಕನೆ | ?” ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ, “ದೇವರು” ಟು ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದಂತೆ ತಪ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. 


ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ರಾಸಾಯನಿಕ ವಸ್ತುವಿನ (ಔಷಧಿಯ) ತಯಾರಿಕೆಗೆ, ಅದರ 
ಸಹಜ ಗುಣ ಕ್ರಿಯಾ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಯೋಜನೆ, ಉಪಕರಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ, ಶಾಖ ಪ್ರಮಾಣ ಸಂಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಿ ತಯಾರಿ 
ಸುವ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಬುದ್ಧಿ ಗೆ ಈ ಒಂದು ದಿಗ್ಭ ೨ನೆಯ ಸಾಮ್ಯ, ಈ ಪೂರಕತೆ ಒಂದು 
ಸವಾಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ, ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇವಲ "ವೇದಾಂತಿ'ಗಳ ಸ್ವತ್ತಾಗಿ 
"ಹಗುರ'ವಾಗುತ್ತಿರುವ ಅಂಶ ಖೇದನೀಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಈ ಸಾಮ್ಯಗಳು ಶೀರಾ 
ಸುಲಭವಾಗಿ, ನನ್ಮು ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಲ್ಲದೇ, ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಮೊದಲೇ, ಅಡೆತಡೆ py] 
ದೊರೆತಿರುವುದೀ ಆಗಿದೆಯಲ್ಲದೆ ಇವುಗಳ ಈ ಸಾಮ್ಯ ಅಷ್ಟು ಸಾಧಾರಣ ಎಂಬು 
ರಿಂದ ಅಲ್ಲ. "ನಾನು' ತೀರಾ ಸುಲಭವಾಗಿ ನನಗೆ ದೊರೆತಿರುವುದರಿಂದ "ನನ್ನ್ನ ಬಗೆ 
ನಾನು ಆಸ್ಥೆ ಯನ್ನೇ ವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಭೂಮಿಯ ಸುತ್ತುಗಳ ಒಂದು ಅವಧಿಯ 
'ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಪದಾರ್ಥಗಳ ಗುಣಧರ್ಮ ಆಂತರಿಕ ರಚನೆಗಳ ಗುಣಧಮಃ 
ಗಳಿಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಸುತ್ತುವಿಕೆಗಳಿಂದಲೂ ಬೆಳೆಯುವ ಈ ನಾನು ಕಾಣಿ 
ಕೊಂಡಸೆ ಸ್ರೀ ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ಕಾಣದಾಗುವ ಅಂಶ ಕಡೆಗಣಿಸಲ ಟ್ಟೆ. ಈ ಭೌತಗಳ 
ಸಂಯೊಳಜನೆಯಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಸ್ಹ ಪೂರ್ಣ ಕ್ರಿಯಗೆ ಅವಕಾಶ, ಮಿಃ 
ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಇದು ಏನು? ಇದರ ಹುಟ್ಟು, ಅಸ್ತಿತ್ವ, ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗ 
ಇದನ್ನು oy ರೀತಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು, i ಕುವ ಪದಾರ್ಥಗಳುಖಬಿ 
ತಾಚಾ ಸುತ್ತುವಿಕೆಗೂ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದು ಯಾವುದು? ಆ ದೃಷ್ಟಿ | 
ಮಿತಿಗಳೇನು ?— ಇದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ಳ್ಳುವುಡೇ ಮನುಕುಲದ ಏಕೈಕ. 4 ತ 
ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದ್ದರೂ, ಬಂದಿರ ಶಿಕ್ಷಣ, ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರ ಚಾರ, ತ್ತ ಡೆ ಎ 


;ಹಾತ್ಸಾರಿಕ ಬಂಧಿತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಹೋರಾಟ ಚಂಡಾರ ಭನ 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ಬರೀ ವೇದ, ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು, ಗೀತೆ, ಬೈಬಲ್‌, ಖೋ ಸಂಸ್ಥ ತದಿಂದ 
ಪಾಠದಿಂದಾಗಿ ಬ್ಯಾಂಕಿನಲ್ಲಿ ಹಣವೇ ಇಲ್ಲದ ಅಪಾರ ಮೊತ್ತ; 
ತೋರುಕ್ತಿನೆ. 


ಡಿ ಸರಸಿ ತಿ 
ಸನಿ ನ್ನ ಇ 
ನ ಸದು 


ಸ) 


'೬ಜ/ಸಾಕ್ಷಿ 


“ನಮಗೇಕೆ ``ಈ “ಜ್ಞಾನದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿಲ್ಲ?” ಮೂಲವಾಗಿ ಕೊಡಕುಗಳನ್ನು 

ದದ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮತ್ತು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವುದೇ ಆದ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಮಿದುಳಿನ ಈ ಕ್ರಿಯಾನಿಶೇಷನೈಜ್ಞಾ ನಿಕತೆ-- ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ `ಖುಣಾತ್ಮಕ 
(Negative) "ತೊಡಕುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮಹತ್ತರ `ಕಾಣಿಕೆ ಸಂದಿರು 
ವುದು ಯಾವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ' ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟ ತೋ ಅದೇ "ಶರೀರದ ಮೂಲಭೂತ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ (Natural instincts) ಗಳು ಎನ್ನುವುದು "ಚಮತ್ವಾರೌಡ್ದು. 


ಇಂತಹ ಅನಿಸುವಿಕೆಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳ 'ನಿರಂತರ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ತನ್ನ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ “ಅನು 
ಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು. ಭಾಷೆ ಯೋಚನೆ ಭಾವನೆಗಳ ನಾಣ್ಯ, 
ಯಾವ ರೀತಿ ನಾಣ್ಯ ತಾನೇ ವಸ್ತುವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು 'ಪೂಕೈಸ 
“ಲಾರದೋ ಅದೇ ರೀತಿ-ಭಾಷೆ ಶಾನೇ ಜ್ಞಾ ನವಾಗಿ ನಮ್ಮನ್ನು ತೃಸ್ತಿಪಡಿಸಲಾರದು- 
ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳೂ, ಜ್ಞಾನ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳೂ ಗಮನದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಜ್ಞಾನದ ಬಡತನ 'ಇರುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲವೇನೋ. 'ಭಾಸೆ, "ಅದ 
ರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ Capital knowledge (ಧರ್ಮ, ಕಾನೂನು, ನಾಗರಿಕಕ್ಕೆ 
'ಸಂಸ್ಕ್ರತ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು, ಕಲೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ) ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ 'ಏಕ್ಕೆ 
ಅವಶ್ಯಕವೇ ಅಲ್ಲ. ಬದುಕಿಗೊಂದು 1861005 ಪ್ರೇರಿತವಾದ immediate 
ಸಿದ್ದೇಶ ಇರುವುದರಿಂದ ಇವು ಸೃಸ್ಟಿಯಾದವುಗಳು, ಅಷ್ಟೇ, ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿನ 'ಎಲ್ಲ 
ತಳೆದ. ತ ಲಿಖಿತ ಹಾಳೆಗಳನ್ನು ಸುಟ್ಟು ಹಾಕಿದರ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಪೆಟ್ರೋಲ್‌ 
ಲ ಫದ ಗಾಡಿ ಸಮತಟ್ಟು ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ನಿಲ್ಲಲಾರದು. ಜನರು ಮೂಕ 
ಆ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ "ಬಣ್ಣ? ಕಳೆದೀತೇ ಹೊರತು "ಬದುಕು ಕಳೆದು ಹೋಗು 
೦ಬಂಧ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೂ ಗಾಳಿ ತನ್ನ ರಚನೆಯ ಈ ಸ್ಥ ತಿಯನ್ನು 
ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದ 7೩7೩೦ ನಲ್ಲಿ ಬದಲಿಸುತ್ತಾ ಬೀಸುತ್ತದೆಯೋ, ಎಲ್ಲಿಯ 
ಮಿ ನಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ 'ಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಕ್ಷದಲ್ಲಿ (67೩೦೦) 
ಲನೆಯ ವೇಗ, ಸಂಬಂಧ 11855 ಅನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆಯೋ, 
"ವರೆಗೂ ಸಸ್ಮಗಳು ಈಗಿನ ತಮ್ಮ ಗುಣಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 
ಭಾವಕ್ಕೆಫ್ಸ 2 | ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
| ಣೋ, ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ದೀಹದ ಪ್ರಕೃತಿ ಈಗಿನಂತೆ ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಗಳು `ಜಿ, ಓ ತಿಯಲ್ಲಿ -ಸಿ'ತಿಯ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 'ಕಾರಣವಾದೆ 'ಒಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು 
ಭಾಸವಾಗಿ ರ ಬರುತ್ತೋ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ “ಧಕ್ಕೆ” 'ಮೇಲಿನ 
“ನಾಗರಕ'ನ್ಸಿ ಗಿಲ್ಲ ೬... 


ವ, “ಭಾಷೆಯ' ಅಗತ್ಯ ಏನು ? ಏನಿರಬೇಕು? ಏನಿದೆ? 


ಒಂದು 


ಭಾಷೆ” ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಲು ಆದದ್ದೇ ? ಭಾಷೆಯಿಂದಾಗಿ ಸುಲಭದಲ್ಲಿ 
' ಸೊಗಸಿನಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗಿ ಬದುಕಬಹುದಾದರೂ ಅದರ ಪರಮ ಉದ್ದೇಶ ಅದಲ್ಲ. 
ಅದಾಗಿರಲೂ ಬಾರದು. ಹಾಗಾದರೆ ಏನಿರಬೇಕು. ? ಒಳ್ಳೆ ಯದು. ಅದರ ಉದ್ದೇಶ 
ಇದು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು: “ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಷಸ ಭಯ (66818 (9) 
0100888055) ದ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರ್ಕೂ ಗಾಗ್‌ ರುವ ನಾನು” ತನ್ನ ಲ್ಲಿಯೇ. ಇದ್ದು ತನಗೇ 
ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಈ “ಇದನ್ನು” ಮೊದಲು ರಯ ಅನಂತರ: ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿವಿಧ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಗಳೊಡನೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಅರಿಯುವುದು.” 


ಈಗ ನಾವು "ಶಬ್ದ'ವನ್ನು ಮೊದಲಿನಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಈಗ. 
ನಾವು ಶಬ್ದಗಳ ಈ ಅಧಿಕಾರಶಾಯಿಗೆ ಗುಲಾಮರಾಗುವಂತಿಲ್ಲ.: ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ 
ನಾವು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಅಥವಾ ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಬಂದರೂ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಹೊರಗಾಗುವ 
ಸಂಬಂಧ ಉಳ್ಳ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ದಾಸರಾಗಿರುತ್ತೇವೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೂ ಈ ಶಬ್ದ 
ಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಭ್ರಾಮಕ ಜ್ಞಾ ಸನದ ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ ಇರಿಸುತ್ತವೆ. ಬದುಕನ್ನು ಉತ್ತ 5 
ಸದೆ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಹೀನವನ್ನಾ; ಗಿರಿಸುತ್ತ ವೆ. "ಶಬ್ದ ಗಳು? ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಾ , ಪುದೀನ | 
ದೀಪದ ಗು *ಿಡಿಯಲ್ಲಿ 'ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ "ಜೀವಸಂಜಾತ? 
(ಇಲ್ಲಿನ ದೇವ ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತೀಕವಷ್ಟೆ)--ಶಿಶುಗಳು, ಇಂತಹ ಶುಭ್ರ ವಾತಾವರಣದಲಿ 
ನಿರ್ಮಿತಗೊಂಡಿರುವ ಈ "ನವಜಾತ? ಶಿಶುಗಳಿಗೆ ಆಗುತ್ತಿರುವ “ಕೊಲೆ? (ಭೌತಗ 
ಈ ಶಬ್ದ ದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ಸಾಲದು!) ಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಇವುಗಳನ್ನು ಕ್ರ ಖುಷಿ 
ಆಗುವುಜೀ ಇಲ್ಲ. ತೋ ತಿಳಿಯದ ಕೇವಲ ಪೀ ಶುಭ್ರ ವಾತಾವರಣದಃಣೆಗಳಗ 
ಸುವ ಚಿಂತಿಸುವ ಭಾವಿಸುವ ಮಿದುಳುಗಳಿಗಷ್ಟೇ ತಿಳಿಯುವ ಹೊಸ ಸಂಳುಮುಣ, 
ಭಾಷೆಯೊಂದನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಭೂಮಿಯ ತ ನಿರ್ಜನ ತೀರದಲ್ಲೊಂದ ದೃಷ್ಟಿ, 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮೂಡಿಸಬೇಕು ಅನಿಸುತ್ತೆ. ಜ್ಞಾ ನದ್ವಾರದ ಬಾಗಿಲುಗಳಾಗಿ ಡೆ 
“ಶಬ್ದಗಳು ಇಂದು ಬಳಸುವಿಕೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳ: ಮಿತ್ರಿ ಸ್ರಾರ್ಥಗಳಿಂ "ಈ 
ಬಾಗಿಲುಗಳಾಗಿರಜಿ ಭದ್ರವಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿದ ಬಾಗಿಲುಗಳಾಗಿರುವುದು ಇಂದಿ:: ಜು 1 
ದೊಡ್ಡ “ದುರ್ದೈವ”. ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಅಗತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಡದೆ, ಅ" 
ಸಲ್ಲಟಗೊಳಿಸಿ ಹೆಣ ಸದೃಶವಾಗಿ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿರುವ ಈ 
- ಹಿಡಿದು ಒಬ್ಬ ತನ್ನ ನ್ನ: ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರಖರತೆಯ್ದ ಸಂಸ ತದಿಂ | 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಅನಿಸುವಿಕೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಲ್ಕ ವ್ಯ ಕ್ರೃಪಡಿಸಲು: 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಸಾಮ್ಯ. ತೊಡಬಹರ ಪಿ ಸ ಮಕಿಯಲ ಬರಿಸಿ: 
ಬೊಬ್ಬ ಳು ಅವಳಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಜನ್ನನಿತ್ತು, ಒಂದು ಮಗು ಸತ್ರಾಣ್ಣ ಸ 


೬೫/ಸಾಕ್ಷಿ 


ರುವುದನ್ನೇ ಸ್ಮಶಾನಕ್ಕೊಯ್ಯುವ ಮೂರರ ಕೈಯಿಂದ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ 
ಮಗುವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಸಹಜ ತೀವ್ರ ಹಂಬಲ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಂತನಶೀಲ ಭಾವನಾಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಇಡೆ. ಇಂದು ಜೀವಂತ ಹಾಗು ಮೃತ 
ಬ್ಹಗಳ ವಿಂಗಡನೆ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಜೀವಂತ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಮೃತ 
ಇಳಿಸುವ ಈ ಕಾರ್ಯವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೆಣಗುವ ಉದ್ಯೋಗಿಗಳಲ್ಲಪ್ಪೇ 
ರಡಿರದೆ ವಿಶ ಬ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಿಗೂ ಹರಡಿರುವುದು ನಮ್ಮ “ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ. 


ದು ಕಡೆ ಓದಿದ್ದೆ : ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಗಿಣಿ ಸಾಕಿದ್ದರಂತೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮಾತು . 
ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. "ಒಮ್ಮೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಂದ ಹುಡುಗಿ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು 
ಟ್ವದಳಂತೆ. ಮನೆಯೊಡತಿ ಇಲ್ಲದೆ, ಅಲ್ಲಿನ ಗಿಣಿ “ಯಾರು?” ಎಂದಿತಂತೆ. ಆ 
ನ “ಕೆಲಸದ ಹುಡುಗಿ” ಎಂದಳಂತೆ. ಪುನಃ ಮೌನ, ಪುನಃ ಬಾಗಿಲು ಪುನಃ 
ಯಾರು”, ಉತ್ತರ “ಕೆಲಸದ ಹುಡುಗಿ?- -ಪುನಃ ಅದೀ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾದಾಗ 
ಹುಡುಗಿ ಮೂರ್ಛೆ ಬಂದು ಬಿದ್ದಳಂತೆ, ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಂತರ ಬಂದ ಯಜಮಾನಿ ಹೊಸ್ತಿ 
© ಮೂರ್ಛೆ ಹೋದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಕಂಡು “ಯಾರು?” ಎಂದಾಗ ಆ ಗಿಣಿಯತಿ 
ಕೆಲಸ: ಹುಡುಗಿ” ಅಂದಿತಂತೆ! ರಾಜಕಾರಣ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ ವಿಶ್ವ 
ಯ ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಗಳಿಗಳನ್ನು 
, ತಿದ್ದದ ಹೊರತು ಮನೆಯ ಯಜಮಾನಿಗೂ ಕೆಲಸದವರಿಗೂ 


(ದ್ಯ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಜೀವಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಈ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಶುಂಚುವ 
ಶ್ಯಕತೆ ನಮಗಿದೆ. ಹಾಗಾದಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ, ರಾಜಕೀಯ 
ಬ (ಶಗಳುು ತಾವೇ ಮೂಲ ವಿಕೃತ ಗುರಿಗೆ ಪೂರಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾಣಿಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಿಯಾವು. ನಿರ್ಜೀವವಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಶಬ್ದ 
ಟ್ಟು ಬಿಡಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಡಿದಾತನಿಗೆ ನೋವಾಗ 
ಹಾಗೆಂದು ಯಾರಾದರೂ ಹೆಣವನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಯೇ? 


ಯೋಜನೆ: ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ 


ಚೆನ್ನಣ್ಣ ವಾಲಿಕಾರ 


ಹಗಲೆಲ್ಲ ಮನೆ, ಆಫೀಸು. ಜನಗಳಿಗಾಗಿ 
ಯೋಚಿಸಿದಷ್ಟೂ ತಲೆನೋವು 
ವಾಕರಿಕೆ-_ಸಂಜೆ 
ದಂಡೆಗೆ ಬಂದು:ನಿಂತು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಸೂಸುವ ಗಾಳ್ಕಿ ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯ 
ಏಳುವ ತೆಕ್ಕೆ ಹಸಿರು ಗಿಡ ಗುಡ್ಡ 
ಹಕ್ಕಿ ಪಕ್ಕಿಗಳ ಧ ವನಿ 
ತಮ್ಮ ಜೊತೆಗೊಯ್ದಾಗ 
ಸಮುದ್ರ 
ಹಾಯಾಗಿ ತೋರುವುದು. 
ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆಲೆ 
ಪ್ರವಾಹ ಬಂದಾಗ ಬದಿಯ 

ಊರು ಕೇ ರಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ನೆಲಸಮ ಮಾಡುವ 
ಆ 
ಭಸ್ಮಾಸುರ ಕೆಲಸ ; 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾವಿರಾರು--ಜೀವ ಜಂತು 
ಮೊನ, ಮೊಸಳೆ, ಹಾವು ಹುಳುಹುಪ್ಪಡಿ 


೬೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ರಾಡಿ ರೊಜ್ಜಿನ ಚಿತ್ರ 

ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಬಂದಂತೆಲ್ಲ 

ಮೈ--ಮುಳ್ಳೆದ್ಳು 

೦ 

ಥ್ಕೂ ಹಾಳಾಗ ಈ ಸಮುದ್ರ, 
`` ಎಿನಿಸುವದ್ಕು 

ಮತ್ತೆ ಒಮ್ಮಿಂದೊಮ್ಮೆಲೆ : 

ಬಹು ದೂರದ ವರೆಗೆ ಹೋದ ಆ ಸಮುದ್ರದ 

ಸುಂದರ ದೃಶ್ಯ ಕಂಡಾಗ 

ಯೋಚಿಸುವದೇ 

ಬೇಡ 

ಎನಿಸುವದು. 


ಸಿ 


pd - 
ಸಮಃ 
ತಳೆದ 


ಗಳಂತೆ 


ಆಗಿದೆ 
ಡ್‌ 
ವರ್ತನೆ ರಘುವೀರ್‌ ಸಹಾಯ್‌ 


ತಿಳಿಯ ಪ್ರಭುವಿನ ದಯೆ 


ಒಂದು . )ಿ ದಾರಿಗೆ ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತಿರುತ್ತೆ. 

ಭಾವಕ್ಕೆಫ್ರ ಚಂದ ಹೆಂಗಸರು ಹರಟುತ್ತೇ ಕೂತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಗಳು ಕಂಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ತೊಂಡುದನಗಳು 
ಕಾರಣವಾ! ಫ್ರಿ ಇರುತ್ತಾವೆ. 

“ನಾಗರಕ'ನಿಇ- ಪ್ರಭೂ, ಇದು ನಿನ್ನ ae ಗಾಗ 
ವಾಗಿವೆ. , : ಲ್ಲಿ ತಂತನ್ಮೊಳಗೆ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು. ಜ್‌ 


ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 


ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ 


೧. ಕೃಷ್ಣಸ್ಕೃತಿ 


ನನಗೂ ಹಾಡಂತೀಯಾ ಕೋಣ 
ಗೋಪಾಲಕನ ಜಾದೂಪುರಾಣ ? 


ಸಾವಿರವರುಷ ಜಿಡು ಗಟ್ಟದ ಸ್ಮೃತಿ 
a ಟಬ ೪ 
ನೆದಳೆದಕಿ ಜಾಳಿಸಿ ತೆಗೆಯಂತೀಯಾ 
ಕಾಣದ ಮುತ್ತು ಹವಳ ಮಾಣಿಕ್ಯ ಪಚ್ಛ 
ಸರ್ಚಲ್ಪಾಟನು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಂತಿಯಾ ಹುಚ್ಚ ಗ 


ಕಳೆದ ತಿಂಗಳು ಯಾತ್ರೆ ಮುಗಿಸಿ ಬಂದೆ 
ದ್ವಾರಕೆ ಮಥುರಾ ವೃಂದಾವನ ಸುತ್ತಾಡಿದೆ. 
ಎಷ್ಟು ಮಜವಾಯ್ತ್ಕುಂತೀಯಾ, 

"ಊರ್ವಶಿ ಹೋಟಿಲಲ್ಲಿ ಮೇನಕೆಕುಣಿತ 
ಮಣಿತ, ಬಾರೊ ಸಮೀಪ. 

ತಂಡೂರಿ ಚಿಕನ್ನು ಹೊಡೆದದ್ದೂ ಹೊಡೆದದ್ದೇ. 
ಸಂಜೆ ಯಮುನೆಯಲಿ ಆರಾಮು ನೌಕಾವಿಹಾರ. 
ನೊಕೆನೊರೆಯ ತರಂಗ 


ಲಂಗವೆತ್ತಿದ ಗೊಲ್ಲತಿಯರ ಬೆಣ್ಣೆ ಮೊಣಕಾಲ 
ಮುತಿ ಿ,ದಾಗೆಷ್ಟು ಜೆಂದವಂತೀಯಾ 9) 
ಫೋಟೋ ನೋಡಿ ಹೇಳು ಮಗನೇ. 


ಈ ಉದ್ಭೃತ ಪ್ರದೇಶವೆಷ್ಟು ಬೇಷಂತೀಯಾ 
ಖುದ್ದು ಕೃ ನ್ನ ನನೆ ಬಂದು ಬೀದಿಗಿಳಿದರೂ 
ಸಚ್ಚಾ, ಸವತಿ ನೋಡು, 
Ky ಜಾದೂಗೀದೂ ಗೊಲ್ಲವಿದ್ಯೆ ಜೊಳು ಪೊಳ್ಳು, 
ಇಲ್ಲಿ ಎಂಥೆಂಥ ಮಹಾಜನ ತೇಜಿ 
ಕಪ್ಪು ಹಣದ ಗುಡ್ಡ ಜಿರಳಲ್ಲೆತ್ತಿ ಸಲೀಸು 
ಕುಪ್ಪಳಿಸುವ ಮಹಾಮಹಾಮಹಿಮರು. 
ತುಂಗೋತ್ತುಂಗ ಪ್ರಾಸಾದಮಾಲಿಕರು. 
ಖಯತಕಾಳಿಂಗನ ತಲೆ ಮೆಟ್ಟಿ ಮೆಟ್ಟಿ 
ಕುಣಿವ ಪಟ್ಟಿ ಭದ್ರ ಲೋಕಹಿತಸಾಧಕರು ಬೋಧಕರು. 
7 ಶ್ರದ್ಧಾಗೋವಿನ ಗೋಣ್ಮುರಿವ ಉದ್ದುದ್ಧವೀರರು, 
ಸಾಚಾಪೂತನಿರಕ್ತ ಹೀರುವ ಬಾಲವೀರರು, 
ಮ್ಯ ನಿರ್ಮೀನ ಯಮುನೆಯ ಬಳಿ 
ತಳೆದ ಫ್ಲೊಕ್ಳೈತ್ತಿದ ಷಡ್ಗುಣ ಬಕಸೇನೆ ಮೋರ್ಛಾ ಗೇಲಿ 
ಶ್ರಳಂತೆ “ಅನ್ನ ಕೊಡಿ” “ಆಶ್ರಯ ಕೊಡಿ” “ಬದುಕ ಬಿಡಿ” 
ಆಗಿದೆ ಸುತ್ತೂ ಪೋಲೀಸು ಬಂದೋಬಸ್ತು. 
ಹೋದಹೋದಲ್ಲೆಂಥ ಶಿಸ್ತು ಅಂತೀಯಾ ? 
ಆ ಪಾಂಡವ ಹುಲುಗೊಂಬೆಗಳನ್ನಿ ವರ ಬೂಟನಡಿ 
-ಬೋರಲಿಡಬೇಕು 
ಗ ತಂತಾನೆ ಫರಾರಿ ಮುರಾರಿ, 
ಭಾವಕ್ಕೆಫ ಕ ಲಂಚಹೊಯ್ದು ಗದರಿಸಿ 
[ಳು ಳಾದ, ಿಂಚಜನ್ಯ ಗದಾಚಕ್ರ ಇಸಕೊಂಡು 
ಹಾಗ ವ್ಯಾಥನಾತಿಥ್ಯಕ್ಕೆಂದು. 


ಹ 
೯ ಕ 


ತಿಳಿಯ 


ಒಂದು 


"ನಾಗರಕ'ನ್ಸಿ ಗಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಒನಕೆತುಂಡು. 
ವಾಗಿವೆ. ್ಗ 1 


LE ಹಾಡಂತೀಯಾ ಕೋಣ 
>” ಗೋಪಾಲಕನ ಜಾದೂ ಪುರಾಣ ? 


ಸಾಕ್ರಿ/೬ಂ 


ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹರಿವುದೀ ಕಾಲಿಂದಿ 
ಧಡಧಡ ಬದಲಾಯಿಸಿ 

ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ನುಗ್ಗಿ ಹೆರಿಯುವೀ ನದಿ ? 
ನೆಗಸಿನಮಲಲ್ಲಿ ಸ್ಮೃೃತಿಶಂಖಶುಕ್ತಿ 

ಕಬಳಿಸಿ ಕಬಳಿಸಿ ಕೊಳೆಬೆಲ್ಲಿ 

ಮತ್ತೆ ಫೇನೋಲ್ವಾಸದಿ ಹರಿವ ವೈಯಾರನಿಧಿ ? 
ಗೊತ್ತಿ, ಲ್ಲವೆಂದರೆಲ್ಲ. 

ಈ ಸೂಟುಬೂಟಓನ ಸ್ಮಾರ್ಟು ಸಾಹೇಬರಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಿಸುವವನಾರು ಗೊಲ್ಲ? 
ಕೇಳುವವರೂ ಹೇಳುವವರೂ ಇಲ್ಲ. 

ಗೆಜ್ಜೆ ಮುರಲಿ ಪಾಂಚ ಜನ್ಯನಿನಾದ 

ಕೋಕ" ಎಂಡ್‌ ರೋಲ್‌ ಕೆವಿಗಲ್ಲ. 
ಅದಕೆಂದಿ. 

ವೃಥಾ ತಲೆಪರಚಿ ಕೆರಿಚುವದು ಬೇಡ. 


ಇನ್ನೂ ಹಾಡಂಕೀಯಾ ಕೋಣ 
ಗೋಪಾಲಕರ ಜಾದೂ ಪುರಾಣ ? 


೨. ಪಕ್ಷಸಾತ 


ಪಕ್ಷಕ್ಕೊಂದೊಂದು ಪಕ್ಷ. 
ಲಕ್ಷಪಕ್ಷಗಳುರುಳಿದರೂ 

ನಡೆದಿಡಿಯಲ್ಲ ಪಕ್ಷಪಾತ ! 

ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಜಿಗಿಜಿದ್ದು ಹೊಸ ಕೊಂಬು 

ಕಹಳೆ ಛತ್ರಸಮೇತ ತಯ್ಯಾರು ಜಂಬೂಸವಾರಿ 


೭೧/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಎಲವೋ ಸೂರ್ಯ ನೀನೆಷ್ಟು ದೂರೆಂಬ 
ಪಕ್ಷಬಲ ಜಂಭಕ್ಕೆ ನೆಗೆದು 

ಬಾನ ತುಂಬ ಹಾರಾಡಿ ಚೀರಾಡಿ 

ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ಕ್ಷೀರ ಸಾಗರ ಕಡೆದು 

ಒಡೆದ ಗಡಿಗೆಯ ಹಿಡಿದು ಧಾರೆ ತಕೋ ಎಂದಾಗ 
ಪಕ್ಷಪಾತ. 


ಅಕಸ್ಮಾತ್‌" ಭೂಮಿಗಿಳಿದೀ ಪಕ್ಷಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ ಬೇರೆ ವೃಕ್ಷ. 

ಈ ಗತ್ತು ಕಸರತ್ತು ಗೊತ್ತು ಅಂತೀಯಾ ? 
ಪಕ್ಷಪಾತವಿಲ್ಲಜಿಯೇ ಖರೇ ಹೇಳುವೆಯಾ ? 


ಹಿಡಿದ ಪಕ್ಷಕ್ಕೇ ಜೋಶುಬೀಳುವ ಗ್ಯಾರಂಟಿ 
ಬೋಂಡು ಕೊಟ್ಟಿ ಲ್ಲವಯ್ಯಾ ಈ ಮೋಟುಕಿರೀಟ ? 
p) ಹಾಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷಕ್ಕೂ 
pd ಅವರಿಗೇ ಕಿದರ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕಿ 
ಸಮ ಗರಿಗರಿ ಕಿತ್ತೆಸೆವ ಹಾಳುಚಲಾಕಿ ? 
ತಳೆದ, ಅಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಗೂಡು ಉರುಳುರುಳಿ 
ಗಳಂತೆ ಹರಡಿಬಿದ್ದಿನೆ ಪಾತಾಳ ತುಂಬ 


ವರ್ತನೆ ಆದರೂ ಈ ವೃದ್ಧಪಕ್ತಿಗೆ ಜಂಬ. 

ತಿಳಿಯ ಕೇರಿಕೇರಿಯ ರಾವಣಪೌತ್ರರೊಡನೆ ಸೆಣಸಾಡಿ 
| ಪಕ್ಷಕಳೆದೀ ಖೋಡಿ 

Bd ತೊಪ್ಪಲಲ್ಲಿ ಥೊಪ್ಪನೆ ಬಿದ್ದು 

ಭಾವಕ್ಕೆ, ಕಾಯುತಿದೆ ಯಾರದೋ ಬರವಿನ ಸದ್ದು. 


ಕಾರಣವಾ? ಫ್ರಾ 
"ನಾಗರಕ'ನ್ಸಿ 
ವಾಗಿವೆ. Ne: 
ಅನುಭವಿಸ: 


ಎರಡು ಹಿಂದಿ ಕವನಗಳು 


ರಘುವೀರ್‌ ಸಹಾಯ್‌ 


೧. ನಾನು ಇದೇ 


ನಾನು ಇದೇ. ; 
ಮತ್ತೆ ನಾನು, , 
ದಣಿದೋ, ಇಲ್ಲ ಅವರಂತೆ ಬಟ್ಟಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡೋ | 
ಇದೇ ಆಗಿದ್ದಾಗ 

ಅದೇ ನನಗೆ ಇಷ್ಟ ಕೂಡಾ- - 

ಇದೇ ಆಗಿದ್ದಾಗ ನೊಂದ ಮನಸ್ಸಲ್ಲಿ 

ಅಪ್ಪನ ಹೊಳಪು ನೆಳಲಾಡುತ್ತದೆ. 

ಅವರಿಗೆ ಕಷ್ಟ ದಿಂದ ಇನ್ನೂ ಮುಕ್ತಿ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ, 

ಆ ಅಪ್ಪನ ಪು ಪ್ರತಿ ನಾನು 

ಇದೇ ಸ 


೨. ಕರ್ಚಿಫ್‌ 


ಆ--ನನ್ನ ಕರ್ಚಿಫ್‌ ಎಲ್ಲಿ ಹೋಯ್ತು ? 

ಎಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟುಹೋಯ್ತು ? 

ಅಥವಾ- “ಅಲ್ಲಿ ಆ ಕುರ್ಚಿಯ ಮೇಲೇ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಿ ನೈನೋ? 
ಎಷ್ಟು ಗಲೀಜಾಗಿತ್ತು —ಅದರಲ್ಲಿ 

ಸೂ 'ಒನೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 

ಮೂಗು ಬೆವರು ಪಿ ನ ನಿಬ್ಬು 

ಎಲ್ಲಾ ಒರೆಸಿದ್ದೆ, 


ರತೀಯ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 


ಗಂಗಾಧರ ಮೂರ್ತಿ 


ನ್ನ ದೃ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಪ ಸ್ಟ ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಡುವುದು 
ಲೇಖ್ಲನದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗೆ ಹೊಂದುತ್ತ ಜಿಯಾಗಿ ಭಾವಿಸು "ನೆ. ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರ 
ಳಲ್ಲಿ 'ಲೆಯನ್ನು ಳಸಿಕೊಂಡು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಕೃತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿರು 
"| ನಾವು ಓಟು ಕಾಣುತ್ತಿ ಶೇವೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಲೆ ಕಲಾವಿದೆ ಆರಿಸಿ 
ತಳೆದ | ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವಿನ, ಫಟನೆಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸು 
ಗಳಂತೆ ಕು ಎಂದು ನಾನು ಅಂದುಕೊಂಡಿದೆ ಸೇನೆ, ಅಂದರೆ ತಾನು ಚಿತಿ ಸುವ Wh 
ಗಡೆ ಎ ಅಥವಾ ಘಟನೆಯ ಆಂತರಿಕ ಗುಣವನ್ನು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬಸಿಗೆ 
ವರ್ತನೆಂಂತೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಕಲೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಂತಾಗು 
ತಿಳಯಜಿದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮಾಮೂಲಿನಂತೆ ವಸು ನಿನ ಅಥವಾ ಘಟನೆಯ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯಾಗಿ 
ತಿಕ ಗುಣಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಪ್ಪ ಕ್ಕ MSS ಭಾಯೂ 
ಒಂದು ರಿ!ರ ಸಮೀಪವಾಗಿ “ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ ಗೌಣವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಫೆ ಒಂದು ಕಲಾಕ ಸೈ ತಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವನ ಮೇಲೆ ಉಂಟಾಗುವ 
ಗಳು ಕ ಜಿ ಬಹಳಕಾಲ ಅವನಲ್ಲಿ ಲ್ಲದೆ ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈ ಗೂಡಿದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ಕಾರಣವಾ! ವ ವೈ ಚಾರಿಕತೆಯೊಡನೆ ಕೊಡಗಿಸುವಂಥ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಯೆ 
"ನಾಗರಕ'ಫಿ' ರಿಭಾವ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಮೌಲ್ಯ 
ವಾಗಿವೆ. .ಸೌಡದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


೩೫ಯೆಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆ ಪ್ರಯೋಜನ 


ವಾದೀತೆಂದು ನಂಬಿದ್ಚೇನೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಕಿ 
ಭಾವುಕತೆ, ಅವಾಸ್ತವ ಘಟನೆಗಳ ಬೆನ್ನುಹಿಡಿಯುವ ಚಟ್ಟ ಶೋಕೀವಿಲಾಸಗಳ್ಳು 
ಕೂಗಾಟ, ಚಿತ್ರದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಬೂರಿದ ಕುಣಿತ ಕುಲುಕಾಟಿ ಮತ್ತು 
ಹಠತೊಟ್ಟು ಬಂದೇತೀರುವ ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ದೃಶ್ಯಗಳು, ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಮದುಮಾಡಿಕೊಂಡ-ನೆಲಮುಟ್ಟದ-ಚಿತ್ರಸಂಸ್ಥ ತಿ__-ಇಂಥ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಾಣ 
ದಿರುವುದು ಸಾಧ ಕನ ಇಲ್ಲ. ನಿರ್ಮಾಪಕ ತಾನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಥೆಯ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ ಎಂಥ ಕತೆಯಿಂದ ತನಗೆ ಹಣ ಗಿಟ್ಟುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ತಾನು 
ಈ ಉದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಬೀಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಉದ್ಯಮದಾರನಾಗಿ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ ನಿರ್ಮಾಪಕನಿಗೆ 
ಚಿತ್ರಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಾಗಲೀ, ಕತೆಯ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬರಬೇಕಾದ ' 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗಾಗಲೀ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ. ' 
ಅಲ್ಲದೆ ತಾನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ರೂ ತನಗೆ ಹಣ ತರುವಂತೆ | 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತಯಾರಾಗುವ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಬಹುಪಾಲು ಇಂಥ ನಿರ್ಮಾಪಕರಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡವೇ ಆಗಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ | 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಕೆಲವು ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಕೇವಲ ಉದ್ಯಮಿಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯದೆ ತಮ್ಮ ಜದ >| 
ಕಲೆ-ಸಂಗೀತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚಿತ್ರ--ಯ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವು ಮತ್ತು ಭಾ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರಿಂದ ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವೆನ್ನುವ(? ಹ 
ಚಿತ್ರಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅವರು ತ ಗಳಿಗ್ಗೂ 
ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರ ಗಳೂ ಪೂರ್ತಿ ಕಲೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಹ be 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವಂಥ ದೃಶ್ಯಗಳಿದ್ದು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮೇಲೆ, ಜಸ 
ತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಭಾವ ಆತನ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯನ್ನು ವರ್ತವತಾನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸುವ 

ಹೊರತು ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಚಿಂತನೆಗೆ ತೊಡಗಿಸುವಂಥವು , ಈ 
ಆದರೂ ಪ್ಯಾಸ್ಕಾ ಸಾಹಿಬ್‌ ಬೀಬಿ ಫೌರ್‌ ಗುಲಾಮ್‌, ದೋ ಆಂಕೆ ಬ್ರ ೯; 
ಆಶೀರ್ವಾದ್‌ ನಂಥ ಚಿತ್ರಗಳೂ, ಬದುಕಿನ ಅಸಂಗತತೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ರಾಜ್‌ಕಪೂರನ “ಶ್ರೀ 420”ಯಂಥ--ಒಂದೇ ಭಾರತಿ ಎ | 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಪಕರು ತಾವು ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ 
ವನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳದೆ, ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ಸ ರ 


೪.೮ ಸ 
ಬಗೆಗೂ ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸಿದುದರಿಂದ ಅವು ಇನ್ನುಳಿದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಇ 


೭೫/ಸಾಕ್ಷಿ 


ದಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ; ನಾನು ಹೆಸರಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಟ್ಟದ 
ಗಳೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು. ನಾನು" ಹೊಂದಿಲ್ಲ. : ಆದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಮೇಲು 
ಸದ ನಿರ್ದೇಶನ ಮತ್ತು:ನಿರೂಪಣೆ ಅವುಗಳ್ಳ ಹಿಂದಿರುವ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ನಮಗೆ 
ತ್ತವೆ, * ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ತೆರೆಕಂಡ “ಚೆಮ್ಮೀನ* . ಪ್ರಸ್ತುತದಲ್ಲಿ” -ಹೇಳುವಂಥದಜೇ. 
ದೆ;`` ಎಲ್ಲ ಭಾರತೀಯ 'ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ, ಬೋರ್‌ ಹಿಡಿಸ:ವ ವಸ್ತುವನ್ನೇ 
ಡು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೇಮ) ಈ ಚಿತ್ರವೂ ಹೊಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇಂಥ 
ಮವನ್ನು ``ಕುರಿಶಾದುವೇ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. `- ನಾವು ಸಿನೇಮಾಗಳಲ್ಲಿ 
ವಈ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಏನು ಭಾಷ್ಯ ಬರೆಯ ಬೇಕು? ಇದು ಪ್ರೇಮ ಭಾವಾವೇಶನೇ? 
ಪಾ' ಅದನ್ನು. ಸಹಜ ಅರ್ಥದಿಂದ ಮರೆಗೊಳಿಸುವಂಥ ನಾಯಕ ಸಾಯಕಿಯರ 
ಂಬರಾಟಕೈೆ ಬಲಿಬಿದ್ದ ಪ್ರೇಮಾಲಾಪವೇ ? ಇಲ್ಲ 'ಗಂಟಿಗಟ್ಟ ಜೆ ಮೈಮರೆತು 
ಡುಗಳ ಜತೆ ನೀಡುವ:'sex “injection ಗಳೇ? ಇಂಥ - ದೊಂಬರಾಟದಿಂದ 
(ಮ!) ತುಂಬಿಹೋದ ಚಿತ್ರರಂಗ ಹೊಸ ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ಹೊರಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರು "ಜೆನ್ಮಿನ್‌'ಗೆ ಸೇರಬೇಕು. ಕಾರಣ : ಅಗ್ಗವಾಗಿ 
«ದ: ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ, ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕಲಾವಂತಿಕೆ 
ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ವಸ್ತುವಿನ ಆಳವನ್ನು:ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾ ಹೋಗುವಂಥದು, 


po 
ಸಮಥ್ಯ ಅಥವಾ ನಿರ್ದೇಶಕ ಸ್ವತಃ ಕಲಾವಿದನಾದಾಗ ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ಒತ್ತಡ 
ತಳೆದ (ಮಾ ಉತ್ತಮ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ, ಆತ ತಾನು ಆರಿಸಿ 
ಗಳಂತೆ 'ನಾ ಬರೆದ ಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ `ಹಾಗೂ "ಅಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನಜೇ 
Pn ೨ದ ಕೆಲವೊಂದು; 'ಯೋ ಜನೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ,ಆದರೆ 
ವರ್ತನೆಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಕ ತೆಯಾಗಲೀ ಅಲ್ಲಿನ" ಪಾತ್ರಗಳ 'ವಾಹಕಶಕ್ತಿಯಾಗಲೀ 
ತಿಳಯದೌದೆ/ಆಗಳಿಕೆಯದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ: ಕೂಡಿದ ರಂಜನಾತ್ಮಕ' ಕತೆ ಮತ್ತು 
ರಾಗಣವನ್ನು :ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. "ನಿರ್ಮಾಪಕ: ತಾನು ಆರಿ -. 
ಮು ೭ “ತಾಂತ್ರಿಕ: ವರ್ಗ, ನಿರ್ದೇಶಕ, ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಕ. -ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ 
ಭಾವಕೆ ಛ್ರನ್ನನ್ನು`-ಈ ಉದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಹಾಳಾಗದಂತೆ: ಉಳಿಸುವ ತಂತ್ರವನ್ನು 
( ow ಕೆಂದು ನಿಕಸ್ಗಯಿಸಿಕೊಂಡೇ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ : ಅವನ 
ಹೆ ಟು ಹ 
ಕಾರಣವಾ? ಫ್ರತ್ಮಕವಾದ ನಿರ್ಮಾಣಪಾಗಿರದೆ ಉದ್ಯಮದ 'ತೊಡಗುವಿಕೆಯಾಗಿರು 
"ನಾಗರಕುನೀ ಅವನು: ಜನಕ್ಕೆ: ಪ್ರಿಯವಾಗಿ (ಎಂಥ ಜನ ಅನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಭ್‌ ತನಗೆ ಹಣ ತರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತೊಡಗು 
ನಿನುಭವಿಸಿವಲ್ಲದೆ “ಜನಪ್ರಿಯ? ತಾರಾಗಣವನ್ನೇ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ದೊರಿ? 


ಸಾಕ್ಷಿ/೭೬ 


ಈ “ಜನಪ್ರಿಯ” ಕಸುಬುದಾರ ನಟರು (ಕಲಾವಿದರು [) ಸೃಷ್ಟಾ ತಕ್‌ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಕಲಾನಿಷ್ಕರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಿದೆ. ಕಾರಣ : ಈ ನಟರುಗಳು ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖ್ಯ ವಾಹಕಗುಣಗಳನ್ನು 
ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಕೈಬಿಟ್ಟು, ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂಥ, ಇಲ್ಲವೆ ತನ್ನತನದ 
ಅಚ್ಚನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳೇ ಬಹಳ ಮೇಲಾಗಿ, ನಿರ್ಮಾ 
ಪಕನ ಈ “ಸಾಹಸ” (ಕೆಲವು ಸಮಯ ಅದ್ಧೂರಿಯ) ಉದ್ದಿಮೆೊಯೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಈ ಕಲಾವಿದರು ಜನರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಬಗೆಗೆ ಮೂಡಬಹುದಾದ 
ನ್ರಿಯತೆ”ಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಮ್ಮನ್ನೂ ಉದ್ದಿ ಮೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್ರರಂಗ ಪೂರ್ತಿ “ಮಂಡಿ ಮನೋವೃತ್ತಿ”ಯಾಗಿ 
ಬದಲಾಗಿಹೋಗಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದುಃಖದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಇಂಥ 
—ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ--ಉದ್ದಿ ಮೆದಾರ ಕಲಾವಿದ ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ' 
ಘೋಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿರುವುದಾಗಿದೆ. 


ಇಂಥ ಉದ್ದಿಮೆ ಚಿತ್ರಗಳು ಭಾರತದಲ್ಲಷ್ಟೇ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿವೆ. ಎಂಬ ವಾದ 

ನನ್ನದಲ್ಲ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಸಂಖ್ಯೆ 

ಹಾಲಿವುಡ್‌, ಜಪಾನ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ಗಳಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಸಿ 
ಲ 


| 


ಭಾರತವು ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಬಗೆಗಿನ ಭರವಸೆಲೌತೆಗಳೆ 
ಪಶ್ಚಿಮ ದೇಶಗಳಿಗೆ ತೋರಿಸಿದ ಸತ್ಯಜಿತ್‌ರೇ ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳು ಉದ್ದಿಮೆ ; ಮಿತಿ 
ಮನೋವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಗಳಾಗಿರುವುದು ಲಗ 
ತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದುದು. ಕೇ ಅವರು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ ಭೆಖಸುಣ್ಣ ' 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ್ಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ದೃಷ್ಟಿ | 
ನೀಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡುದು ಲಂಡನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಕಲಾಭ್ಯಾಸ/ ಸ 

ತ್ರಿದ್ದಾಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ--ಅಲ್ಲಿನ ಹೆಸರಾಂತ ಕಲಾ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಮತ್ತು | p ಈ 
ಕೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ನಡೆಸಿದ ಚರ್ಚೆ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಪರಿಶ್ರಮದ ಫಲದಿಂದ, / ೧ 


ಅ 


| 


«3 
ಕೇ ಅವರ ಖ್ಯಾತ ಚಿತ್ರಗಳ ನಾಯಕ ಅಪು ಯಾರು? ನಾನು; ನೀ... 2 
ತೊಡಗಿದೆ ಎಲ್ಲರೂ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅಪೂನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಾವು ಅತ್ಯಂ [ಸ ತಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಪೂ ಮಾನವ ಸಹಜವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ವಹಿಸುವ (೮0771300101) ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ 


ತ ಇಹ ಸ್ಟ 


೭೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಕಾಣಬಹುದು, ೧೯೩೪ ರಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂದ ವಿಭೂತಿ ಭೂಷಣ ವಂದ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯರ 
“ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ” ಅನೇಕ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಪಕರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿ 
ಅವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದುದು ಸಹಜ, ಆದರೆ ಚಿತ್ರೀಕರಣದ ಹಕ್ಕು ರೇ ಅವರಿಗೆ ದೊರೆ 
ತುದು ೧೯೫೨ ರ ಸುಮಾರಿಗೆ. ರೇ ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಲಕ್ಷ 3ಸೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಲೇಖಕರ ಪರಿಶ್ರಮ ಪೋಲಾಗದಂತೆ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಯಾವತ್ತೂ 
ವಿವರಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲಭಾಗ (ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ) ವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸಿದುದು 
೧೯೫೫ ರಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ 
ಯಂಥ ಚಿಕ್ಕ ಆದರೆ ಸಫಲವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 


ಭಾರತೀಯ ೦೦017181466 ಚಿತ್ರ ನಿಮಾರ್ಣದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಈ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ಅವ 
ರಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಪರಿಶ್ರಮವಿಲ್ಲದೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ದೊರಕುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. (ಬಂಗಾಳಿ 
ಸರ್ಕಾರ ರೇ ಅವರ ನೆರವಿಗೆ ಬಂದುದು ಉಲ್ಲೇಖನಾರ್ಹ.) ಅಲ್ಲದೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನಾಗಲೀ, ಕಸುಬುದಾರ ಸಿನೇಕಲಾವಿದರನ್ನಾಗಲೀ, ತಂತ್ರಜ್ಞ ರನ್ನಾಗಲೀ 
ಹೊಂದಿರದ ಈ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಉದ್ಯಮಿಗಳು ಈ ಉತ್ಸಾಹ ಬಹು ಬೇಗ 
ಆಬಿಗಳ ಹೋಗುವಂಥದು ಎಂದು ಗುಲ್ಲುಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ರೇ ಅವರ ಕಲಾ 
ಸಮತಿಯನ್ನು ಜಗತ್ತು ಗುರುತಿಸಿತು. ರೇ ಅವರ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಮರ್ಥ 
ತಳೆದ 'ಶನ ಮತ್ತು ಎದೆಗಾರಿಕೆ “ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ”ಯನ್ನು ಭಾರತದ ಪ್ರಥಮ 
ಗಳಂತೆ ಗಿಕ ಚಿತ್ರವೆನ್ನುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. 

ಆಗಿದೆ ಎ 

ವರ್ತನೆಂ" ಪಾಂಚಾಲಿ”ಯಲ್ಲಿನ ದುರ್ಗಾ ಮತ್ತು ಅಪೂ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ದೂರದೂರ ಸಾಗಿ 
ತಿಳಿಯದೆಬುಗ್ಬ, ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೊಸತಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನೋಡುವ 
°°, ವೇಶಗಳನ್ನು, ಅವರಿಬ್ಬರ ಮುಗ್ಧ ಸ್ವಭಾವದ ಅಶೆ ಅಭಿಲಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ರಿದ ಕೀಟಲೆಗಳನ್ನು ಭಾವಾತಿರೇಕವಾಗದಂತೆ ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿ ಬಹುಶಃ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಈ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಗಳೂ ತೋರಿಸಲಾರವು. (ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ರೈಲಿನ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಕ್ಲೂ 'ಲಿಕೆಗಳುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಬರುವ ಶಕ್ತಿಯುತ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ.) 
ಕಾರಣವಾ? ಫ್ರಾ 

"ನಾಗರಕುಫ್ರೂಸರತೀಯ ಜೀವನವನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ರೇ 
ವಾಗಿವೆ. , .ಎಸ್ಸಿನಲ್ಲಿನ ಕಲಾಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು ಅವರ 
ನತನುಭವಿಸಃ೧೦ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಯಾವ ವಸ್ತು ಎಲ್ಲಿರಬೇಕು ಅದು ಯಾವು 


ದೋ ಸಿಕೇತವಾಗಿ ಆ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಒಂದೊಂದೂ 


ಚೆ 


ಸಾಕಿ 


ಸೂಕ್ಷ್ಮ :. ವಿವರಗಳನ್ನು -ಕಾಳಜಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ: ರೇ ಇಅವರು...ನಿರ್ವಜಸುತ್ತಾರೆ 
(ನಾಜತೊಟದಳಿ ಟಾಟ "ಮರಣಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ: ಸರ್ಬೊಜಯಾ,; ಬಿಚ್ಚಿ 

ಅವನ ಅಂಗಿಗೆ ಗುಂಡಿ:ತೆಕಾಡಿಸುವ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ಅವಳ ಕುಂಕುಮವನ್ನು, 'ಭದ್ರಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಉತ್ಕಟ ಹಂಬಲದ ಪ್ರತೀಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ; : ಹಾಗೆಯೇ. ಕತ ತ್ರಲಲ್ಲಿ'ಮಗನಿ 
ಗಾಗಿ 6 ಬಾಯಾರಿರುವ : ನಖದ `ಕೊಳದ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ::ಹಾರಾಡುವ 
ಅಸಂಖ್ಯ ನಿಣುಕುಹುಳು-ಮಗನನ್ನು ಕಂಡೇ ತೀರುನೆನೆಂಬ್ಬ ನಂತರವೇ:-ತಾನ: 
ಅಳಿಯುವೆನೆಂಬ ಆಶಾಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೆಕ್ರ್ರಿದ ಶಿಲ್ಪವಾಗುತ್ತ ವೆ. ರೇ.ಅವರ*ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿನ ಇಂಥ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಟುವಂಥದಲ್ಲಃ "ಕಾರಣ. 
ಅವನ್ನು ಅರ್ಥ ವತಾಡಿಕೊಳ ೈಲಿಕ್ಕೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಯಬೇಕಾಗ 
ತ್ರಜಿಯ: ಲ್ಲದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಕೈ ಆಡಿಸಿ Se cE ಡೆ. ಸಿನೇಮಾವನ್ನು ರಂಜ; 
ಗಾಗಿ: ಮಾತ್ರವೇ ನೋಡುವ ನಮ್ಮ ರಸಿಕರಿಗೆ ಅದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. | 


“My films require that you read between lines and be 21601194 
You must listen to the words, watch the action carefully. :ಓ೪ಈ 
background is important’ ಎಂದು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ 


ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಅಸ್ಮಿ ಗಳೆನ್ನೂ 'ಫ್ರಮ್ಮೆದುರ ಇರಿಸುವ 
ನಮ್ಮನ್ನು "ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸುವ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತ. ದೇ ೨, 
ಅಪೂ ಬದುಕಿನ ಮೂರು ಸ್ತರಗಳನ್ನು. ಚಿತ್ರಿಸುವ--ಪಥೆಃ ise: | 
“a ಹಾಡು), ಅಪರಾಜಿಕೋ (ಸೋಲಡವಳು) ಮತ್ತು , ಅಪೂಗ ಮಿತಿ 


ಚೊ; "ಕೋನಾರ್ಕ [ಕ್‌ ಯಾ ಬನಾರಸಿ 7 ೫ ಸಣ್ಣ ! 
ಕಲಾಕೃತಿ”ಗಳಾಗಿ ವಂದ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯರ ಕಾ ದಂಬರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾ ನವನ್ನು ಸಿನೇಮಾ ಮಾಧ್ಯಮರಲ್ಯನಿ ತಂದುಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗ 


ಹಲವು ವೇಳೆ ಒಂದು ಕೃತಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಬಂದ ತೂಕವನ್ನು “ಬ 
ಕ್ಕಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು -ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾಗಲೀ -ಆಗುವು' 
ಮು ಸಂ ಷ್ಟ (11? ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿ 
"ಸಂಸ್ಕಾರ" ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾಡಂಬರಿಗಥಂಸ್ಪೃ ತದಿಂದ 
ಅದು ಸಿನೇಮವಾದಾಗ:. ಡಸ ಕಸುವಾಗಲೀ, ಇಲ್ಲಿ | KE ತಿ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ್ದ ವ್ಯವಹಾರಗಳಾಗಲೀ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ :ಹಾಣಸಿಗಡ್ದ"ನ-ನ್ಸು 
. ಶ್ರಮ ಪೋಲಾದ್ಬನ್ನು -ನೋಡುವಂತಾಯಿತು. ಚಾವಡಿಯಲ್ಲಿ. ಕುಳಿತಕ್ಕ್ನಿದ್ದ ಇ. 


೫ ತಾ/ಹಾತ್ಸಿ 


'ಚಂದ್ರಿಯನ್ನು೭ಅವಳೆ” ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು: ತನ್ನು ೇಳಿ: ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ-ಅನುಭವಿಸು 
ನವಾಗಿನ ಸಸ್ನಿವೇಶಪೊಂದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಕ ಎಷ್ಟು: ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ: ತರಲು'ಸಾಧ್ಯ 
ಇತ್ತೆಂಬುದನ್ನು: ಶಲಾಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ-ಯಾವನೇ`'ಆಗಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ಸುಓದಕವಾಗ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಂ-ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತು"ರಿಸ%್ಛನಿಂದ 
ಕೆಲಸಮಾಡುವ ಎಂಥವನಿಗೂ ಕೈಕೊಡುತ್ತದೆಂಬುದು :ನಿಜ. ಆದರೆ ನಿರ್ದೇಶಕನ 

ಕಲಾಚಾತುರ್ಯ ಇಂಥಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ಪೂರ್ವವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. “ಪಥೇರ್‌ 

'“ಪಾಂಚಾಲಿ'ಯಲ್ಲಿ ಅಪೂ ಮತ್ತು ದುರ್ಗಾ ಶಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು:ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಓಡಾಡುವ, ': "ಅಪರಾಜಿತೋ'ದಲ್ಲಿ:: ಮಂಗ ``ನಲ್ಲಿನೀರಿಗೆ ಬೀಳುವ, ("ಸಂಸ್ಕಾರ'ದಲ್ಲಿ 
"ನಿಸರ್ಗದ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ: ಬಿದ್ದು ವಿರುದ್ಧ ಶಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ -ಹೊರಳಾಡುವ' ಪ್ರಾಣೇಶಾ 
ಚಾರ್ಯ) ಸಹಜ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕಲಾಸಕ್ತಿಗೆ: ಹೊರತಾದ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ: :ಯಾವ 
''ವೌಲ್ಯವನ್ನೂ `ಕಾಣಗೊಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. : ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಜಿ: ತುಂಬ ಚಿಲ್ಲರೆಯೆನಿಸುವ 
“'ಸಂಭವವೂ-ಇತ್ತು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ :ಯಾನ್ರದೇ ರೀತಿಯ ರಂಜನೆಯನ್ನು 
೨ ಕೊಡದ ಈ: ಸಹಜ ವ್ಯವಹಾರಗಳು. ಅವನನ್ನು ಕೆದಕಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ: ಏಕೆಂದರೆ 
- ಅವನ ಅಸಕ್ತಿ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸತ್ಯಜಿತ್‌ ರೇ'ಅನರ ಹೊಣೆ 
ಇಂಥ; “ಹೋರಾಟದಲ್ಲೂ ಸೋಲುವಂಥದಲ್ಲ. : "ಸಂಸ್ಕಾರದ ರೆಡ್ಡಿಯವರ ಅಸಕ್ತಿ 
*'ಕಲ್ಲೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಲ್ಲನೆಂಬುದಾಗಲೀ `: ಅಥವಾ: ಚಿತ್ರಕಥೆಯನ್ನು ಬರೆದ 
ಸಮರ್ಥಡರು: ಕೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿ`ಂದ ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡರೆಂದಾಗಲೀ ನನ್ನ ವಾದವಲ್ಲ: ಆದರೆ 
ತಳೆದ 2ಬ್ಬರ ಆಸಕ್ತಿಯೂ ತಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಕೆಲವೊಂದು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಗಳಂತೆ ನಿದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ: ತೋರಿಬಂದ 
na ಎರಿಕೆಯನ್ನು ತೆರೆಯ...ನೇೀಲೂ ' ಶರಬೇಕೆಂಬ `` `ಅಭಿಲಾಷೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರ 
ವರ್ತನೆಂತ್ತದೆಯೇ "ಹೊರತು, ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನೆಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ 
ತಯದ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಬೇಕಿದ್ದ “ಸಂಸ್ಕಾರದ ಖ್ಯಾತಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಖ್ಯಾತಿಗಿಂತ 
ಸೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮೇಲು ಮಟ್ಟದ್ದಾ ಗಲಿಲ್ಲ. ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 

ಇದು 'ಜುತ್ತು ಚಿತ್ರಕಥೆ ಎರಡೂ. ಸಾಲು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯೂ. ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇ 
ಭಾವಕ್ಸೈಗೇಕೆಂದು ನಾನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ... ಒಂದು. ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿನ್ದ: ದೃಶ್ಯ ಉತ್ತಮ 
ಗಳು ಕ್ಲೂ ವನ್ನು ನೀಡುವಂತಿದ್ದರೆ:: ಕಾದಂಬರಿಯ:::ಇಡೀ : ಒಂದು. ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಕಾರಣವಾ! ನಾ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ: ನಿರ್ದೇಶಕನ: ಸ್ವತಂತ್ರವನ್ನು ನಾ 
"ನಾಗರಕ್‌ಫ್ರೂ' ಆದರೆ ಅದು ಎಂಥ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯದು ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ ಅವನು 
ವಾಗಿವೆ, . ಥವನಾಗಿರಬೇಕು. "ಸಂಸ್ಕಾರ'ದಲ್ಲಿನ ಹಲವಾರು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಕಲಾ 
ಸಅಿನುಭವಿಸಿ ಮೂಡಬಹುದಾದಂಥ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕ ಸನ್ನ 
ದೊರಿ. ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯರ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿನ ಶಿಥಿಲತೆ ಮತ್ತು 
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ಹ 


ಸಾಕ್ಷಿ [೮೦ 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಧೋರಣೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುವಂಥ ಕೊನೆಯ ದೃಶ್ಯಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಆದರೂ “ಸಂಸ್ಕಾರ” ಮಾಮೂಲು ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ದೂರಸರಿದ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ವಿಚಾರವಂತಿಕೆಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡುದಕ್ಕಾಗಿ ಉತ್ತಮ 
ಚಿತ್ರವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೇ ಹೊರತು, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ “ಸಂಸ್ಕಾರ” ಚಲನಚಿತ್ರ 
ಒಂದು ಸೋಲು ಎಂದು ನನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ” ಯಾಗಲೀ “ಸಂಸ್ಕಾರ” ವಾಗಲೀ, ಗಳಿಕೆಯ ದಾರಿಗುಂಟ 
ಸಾಗುವ ನಿರ್ಮಾಪಕರಿಗೆ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ "ನವರಸ? ಗಳನ್ನು ತುಂಬಿದ 
“ಸಾಂಸಾರಿಕ” ಚಿತ್ರವಾಗಿಸಿ ಜೇಬು ತುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಬಹಳ ಇತ್ತು. 
ಬಂಗಾಳಿ ಯಾ ಕನ್ನಡದಂಥ ಭಾಷಾವಿಸ್ತಾರವಿಲ್ಲದ ಸೀಮಿತ ಭಾಗದಲ್ಲೂ, ' 
ಅವು ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು “ಸಾಂಸಾರಿಕ” 
ಅಥವಾ “ನವರಸ” ಗಳನ್ನು ತುಂಬಿದ ಚಿತ್ರ ಗಳಾಗದೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ concerned, 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ರೇ ಅವರ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಟ್ಟಿದ್ದಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು, 
ಬಂಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಹಾಕಿದ ಹಣವನ್ನು ತಂದು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೆ ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರೇ “1 think 1 survived because 1 have a foreig 
market” ಎಂದು ಹೇಳಿದುದು ಬಂಗಾಳಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಭಾರತೀಯ ಸಿಸಿ; ಪೆ.ಕ್ಷಕ 
ವರ್ಗದ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತ ದ 3.1 


ಗೌತಗಳ 
ಪ್ರೇರಣೆ ; ) ಮಿತಿ! 
೧. ಕಲಾ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು (ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) ನೆಗಳಿಗೂ 
೨. FA (ಎಂ. ಎನ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸನ್‌) ಟಿಖಳುಣ್ಣ ! 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಬೆಂಗಳೂರು (ವಿ ದೃಷ್ಟಿ | 

1 


ಸಹಾಯ : ವ್ಯ 
೧. Indian Film (Burnouw and Krishnaswamy) 
3. People who make Movies (Theodore Taylor) |' ಕ 
4. Satyajit Ray (Span, Sept. '70) WE 
೪. A Break with Tradition (Times weekly, 23 A:. 
(Article on Samskara) 


ರಂಗರ ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ಟಿಕಕಾರನ ವಿಷಾದಯೋಗ 


ಗುರುರಾಜ ಆಮೂರ 


(ರಂಗರು ಸ್ವಭಾವತಃ ನಿರಾಶಾವಾದಿಗಳಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅವರ ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು ಕಲಿ 
ವನ ವಿಮರ್ಶೆ. ಎಲ್ಲವುಗಳ ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲು ಹೊರಟಂತಿದೆ. 
ವರು” ನಿನ್ನುಡಿ ಹಿನ್ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಕೊಡುವ ಮಾತು 
ಸಮಹಥವ್ನೆ "ಜೀವನದ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡುವ ಥಿ 4ರ 
ತಳೆದ ದಿನ ಸಮಾಜ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ 
ಗಳಂತೆ ಕ ಪರವಂಚಕ ಪಾತಕಶಕ್ತಿ ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಲಿವೆ ಎನ್ನುವ ಭೀತಿ-ಭಾವನೆ 
ಆಗಿದೆ ವಿಕಿಯಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕದ ಉಗಮವಾಗಿಡೆಯೆನ್ನುವುದು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು 
ವರ್ಶನೆರ ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತ್ವದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕು 
ತಿಳಿಯದೆಫೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಬೆಳಕಿಗಿಂತ ಕತ್ತಲೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು. ಇದ್ದ ಬೆಳಕೂ 
- ವಿನ ಸೊತ್ತಾಗಿ ನಾಟಕದ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. 

ಒಂದು ರಿ 

ಭಾವಕ್ಕೆಛೆಕಿನ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು "ನಾಟಕಕಾರ'ನ (೧ ನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ) ವಿಷಾದ 
ಗಳು ಕ್ತ, "ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಎಂದಿಗೂ ಕೈಕೂಡ ಹೆಚ್ಚೋದಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ಅವನ 
ಕಾರಣವಾಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನಾಟಕ ಈ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
“ನಾಗರಕ'`ೂರ್ಣ ಭಾಷಣದೊಂದಿಗೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. : 

ವಾಗಿವೆ. , 
ನಳಿನುಭವಿಸ್ಸು ಸಮಾಜದೊಳಗೆ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯಿದ್ದ ಸನ್ಸಿ 
'ಜೊಂಗಿವೇಶ ಇಲ್ಲವೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲವೊ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾನು ನಾಟಕ 


ಸಾಕ್ಷಿ/೮೨ 


ಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ, ಯಾರೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು: ಬರೆಯಲಾರರು,: 
ಕತ್ತ ಕೆಬೆಳಕು- ಜಗತ್ತಿ ನ ಮೂಲತತ್ತ . ಅವೆರಡರ (ಘರ್ಷಣೆ ಜಗತ್ತಿನ . 
ಜೀವಾಳ ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಲ್ಲದಾಗ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ದೊರಕೋದು 


ಹೇಗೆ? 
[ಪು..೫೧] 


ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಈ "ನಾಟಿಕಕಾರ'ನನ್ನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ Pe ಶ್ರಿ 1% ಮೃ ದುವಾದ ವ ಂಗ್ಯವನ್ನು 
ಬೆರೆಸಿದ್ದಾ ರಾದರೂ (ಉದಾ : ಪು. ೩೭) FORE ಕೆ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಾಯವಾಗಿ 
ಅದರ ಸ ಳದಲ್ಲಿ ಭಾವುಕ ಸಾಮರಸ್ಯ ತಲೆದೋರುತ್ತ ದೆ, (ಇದು ಶ್ರೀರಂಗರ ಅನೇಕ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದ ಸನ ) ಇದರಿಂದ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು 

ನಿಷ್ಕ ತೆಗೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಜ್‌ ಓದುಗನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲವು 
ಜಂ ಸ ನಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ ಸ್ಪ ಷೆ ಪ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 


"ನಾಟಕಕಾರ'ನ. ಕಲಾಸನ್ನಾಸ ಸಕ್ಕೆ. ಮೂರು ಮುಖ್ಯ. ಕಾರಣಗಳು. ಈ ನಾ 
ಸೂಚಿತವಾಗಿನೆ, Ap eke ನಾಟಕದ ಸ್ವ ರೂಪ-ಉದ್ಜೇಶಗಳ. 
"ನಾಟಕಕಾರ'ನಿಗೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಸ: ಇರುವ ದೃ ಷ್ಟ 
ಬಹುದಿನಗಳಿಂದ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗರನ್ನು. ಕಾಡುತ್ತ. ಹು ಮ ಸಮಸ್ಯೆ. ಐತ 
ಮೊದಲಾದ: ಅವಶ. ಉಳಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ -. ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. -ವ 
ದೊಡಕೆ ಯಶಸ್ವೀ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಪ್ರ ಯೋಗಶೀಲ ಮತ . ಇ” ಕ | 
ನಿಷ್ಕ ಮಾ ಅಶಕ್ಯ ಎನ್ನುವ. ಸಿದ್ಧಾಂತ ಈ ನಾಟಕದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇ 
ಇದ್ದೆ "ನಿಮ್ಮ ನಾಟಕ: ಬ್ಯಾ ಚ ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಬ್ಯಾ ರೆ ಎನ್ನು] ವ ಪಾರ್ಕ್‌ ಷ್‌, ಗ್ಗ 
ಕಾರನದಾದರ್ಕೆ. "ನಾಟಕ ಸ ನಾಲ್ಕ ಜನಕ್ಕ ಇ ಕೂತು ನೋಡಬಿ! : ದಂಡೆ 
ಅನ್ನಿ; ಸಬೇಕು” ಎನು ವುದು ಮಾಲಕ-ಮ್ಯಾನೇಜರರ 1 ನಂಬುಗೆ. ಸ್ಫತದಿಂ 


1 ೧ನೆಯ, ೨ನೆಯ ಮತ್ತು 4ನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನಾಟಕಕಾರ, 
ಮಾಲಕ ಮತ್ತು ಮೆನೇಜರ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರನ್ನೂ 
ಗುರುತಿಸುವುದರ ಸಂಕೇತ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 


೮೩/ ಸಾಕ್ಷಿ 


ದಲೈ, ಅವರು "ನಾಟಿಕಕಾರೆನಿಗೆ ಪೌರಾಣಿಕವಿರಲಿ, ಐತಿಹಾಸಿಕವಿರಲ್ಕಿ ಸಾಮಾ 
ಕವಿರಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ಸೀನು? ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಶಿಳಿಹೇಳುತ್ತಾರೆ; ರಂಗದಮೇಲೆ 
ಳೆಕಟ್ಟುವುವೆಂದು ತಾವು ಖಾತ್ರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಆಭಿನಯಿಸಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ; "ನಾಟಕಕಾರುನಿಗೆ ಅನುಭವ ಸಾಲದು ಎನ್ನುವ ಕನಿಕರಭಾವದಿಂದ 
ಅವನಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಲಾಭಕ್ಕೋಸ್ಟರ 
ಅವನನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲ: ಸಂಚು ಹೂಡುತ್ತಾರೆ. "ನಮ್ಮ ಜೀವನಕ್ಕೂ 
ಅದಕ್ಕೂ ಏನು ಸಂಬಂಧ? "ನಾಟಕಕಾರನ ನೈತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ ಗತಿಯೇನು ? 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅವರಿಗೆ ತೀರ ಅಸಂಬದ್ಧ, ಅವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಿಕ ಒಂದು 
ಬಿಜಿನೆಸ್ಬು. ಅದನು ಹೇಗೆ ಲಾಭದಾಯಕವಾಗಿ ನಡೆಯಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುಡೊಂಡಿ, 


ಅವರೆದುರಿಗಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆ. ; 


ಶ್ರೀರಂಗರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ನಾಟಿಕಕಾರ-ರಂಗಭೂಮಿಯ ಈ ಸಂಬಂಧದ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ತತ್ವವನ್ನು ಆಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದುವರೆಗೂ ಶ್ರೀರಂಗರೇ ಆಗಲಿ, ಅಥವಾ 
ಕಾರ್ನಾಡ, ಲಂಕೇಶ್‌ ಮೊದಲಾದ ಉಳದ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲರೇ ಆಗಲಿ ಅಮೇಟರ್‌ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆಯೆ ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ವಿದಿತವೇ 
ಇದೆ, ಆದರೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲಲು ಕತ್ತಲೆ ಜಿಳಕು 
ಸಮರ್ಥನಾಗಿಲ್ಲ, ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಕಾರಣವನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗರು "ನಾಟಕಕಾರ'ನ ಬಗ್ಗೆ 
ತಳೆದ ಧೋರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ stereotype 
ಗಳಂತೆ ರಂಗಭೂಮಿಯತ್ತ ನಾಟಕಕಾರ ತೋರುವ ದೃಷ್ಟಿಯೂ stereotyped 
ಆಗಿದೆ ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಹೊಳೆದಂತಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ "ನಾಟಕಕಾರ'ನ 
ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಪ್ರತಿಷ್ಕೆಯ, ಆತ್ಮ ಸಮರ್ಥನೆಯ ಮಾತುಗಳು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದೋ, 
ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. 


ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾಮೂಢತೆ--"ನಾಟಕಕಾರ'ನ ವೈಫಲ್ಯ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳು ಕಲೆ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ನಂಬುಗೆಗಳು 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
"ನಾಗರಕನಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಆಸ್ಥೆ, ಅಭಿರುಚಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿವೆ. . ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನ ನೀರಸವಾಗಿಬಿಟ್ಟುದುದರಿಂದಲೋ ಅಥವಾ ಅದನ್ನು 
ಕಳಿನುಭವಿಸುವ ಸಂವೇದನೆಯ ಅಶಕ್ತ ತೆಯಿಂದಾಗಿಯೋ ಈ "ನಾಗರಕ' ಜೀವನ 
ಇಂದಿಗೆ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ 


9 ಊ 


k 


ಸಾಕ್ಷಿ /೮೪ 


ಮೂಲಕ ಮೆನೇಜರರು "ಸೀನು'ಗಳ ಕನಸು ಕಟ್ಟಿದರೆ, ಇವನು ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯದ 
ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿದವನು. ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಹರಿಬಿಟ್ಟು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಕೋಮಾಂಚಕತೆಯನ್ನೇ ಅರಸುವವನು : 


“ನಗ್ಮೀಕೇನು ? ನೋಡಿದ್ದರ ತಿಳೀತಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಖೂನಿ ಆಗೇದ ಖೂನಿ!” | 
ಏನಂದಿರಿ ?” 
“ಮೈ ನವಿಕೀಳುವಂಥಾ ದುರ್ಫಟನೆ ! ಲೈಂಗಿಕ ದುರ್ಫಟನೆ” (ಪು. ೧೭) 


ಶ್ರೀಮಂಶ ಮುದುಕನ ಕೊಲ್ಕೆ ತರುಣ ದಂಪತಿಗಳ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ, ಇವು ಈ "ನಾಗರಕ” 
ನನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ವಿಷಯಗಳು. "ನಾಟಕಕಾರ' ಹೇಳುವಂತೆ, "ಬಲವಾಗಿ ಬಿಗಿದು 
ಹತ್ತಿಕ್ಕಿದ ಸುಪ್ತಭಾವನೆಗಳೇ ಅವನ ಪ್ರಪಂಚ.” ಅವುಗಳಿಗೆ ಪುಟ ಕೊಡುವುದೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಟಕಕಾರನ ಕಲಾಸನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ನಾಗರಕ ಸಾಹಿಶ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ, ಅದಕ 
ಮುಖಾಂತರ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ ವಿಕೃತ ಕಲ್ಪನೆ ಬಹು ಮಹತ್ವದ 
ಕಾರಣ. 


“ಅಯ್ಯೋ ! ನಿಮ್ಗೇನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಆ ರಸಮಯ ಪ್ರಪಂಚ, ಹೆಂಡತಿ 
ಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಗಂಡ ಸಂಶಯದಿಂದ ಆಕೆಯ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದರೆ, 
ಗಂಡನನ್ನು ಅಸಹ್ಯವಾಗಿ ನೋಡುವ ಹೆಂಡತಿ ಅವನನ್ನು ಕೊಂದರೆ, 
ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೀತಿಸುವ ತರುಣ ದಂಪತಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ತೋಳ್ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಆತ್ರ 
ಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿದರೆ” 


“ಎಲ್ಲಿ ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮಾಡ್ತಾರೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗು, ಮಹಾರಾಯ್ಯ ಇಲ್ಲಿ” | 


"ಹಾಗೆ ನಡೆಯುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಸಮಯವಾಗಿದೆ. 
ಜೀವನಾನೂ ರಸಮಯ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಹಾಗೇ ಹಾಡ 
ಬೀಕು.” 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ತತ್ವವನ್ನನುಸರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ₹ ೨ಬುಗೆ! 
ಯಾವರೆ ಸಾಗರಕನ ತತ್ವವೇ ಬೇಕೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾಡೆಲ್ಲು (130661 ಳನ್ನು; 
ಜೀವನ ಅನುಸರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ಅವನದು. ಇದರಿಂದಾಗಿ, ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಿಪರ್ಯಸ್ತವಾದ ' ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಅವನು ಜೀವನದತ್ತ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ. 
ಬರುತ್ತಾನೆ. 7೩೦೬ ಗಳಿಗೆಯೇ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ಪೋಲೀಸು ಕಾನಸ್ಟೇಬಲ್ಲನನು' 


೮೫ / ಸಾಕ್ಷಿ 


ಂದೆಲಕ್ಸೀಡು Vig 2ನೆ. ನಿರ್ಜೀವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆಯೇ ಜೀವನವನ್ನು 
ಔಯಿ ಸುವ ಅವನ ಸ್ರ ತ್ರಿ ಇಲ್ಲಿ ಹರಿತವಾದ Re ಗುರಿಯಾಗಿದೆ, 


ತ್ತಲೆ ಬೆಳಕಿನ ನಾಗರಕ ಒಂದು ಯಶಸ್ವೀ ಪ್ರತೀಕ. ರೇಡಿಯೋ ಸಿನಿಮ 
ಳಂಶಹ 17255 mda ಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿಶವಾದ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಕಿನಿಧಿ. ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ಯಾರಿಗಾಗಿ ಎನ್ನುವ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಆಹ್ವಾನವಾಗಿ 
ಶಂಕವಾಗಿ ಅವನು ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಾನೆ. 


ಎ೦ದು ರೀತಿಯಿಂದ “ನಾಗರಕ' ನಾಟಕದ ಸಾಮಾಜಕನ ಪ್ರತಿರೂಪವಾದಕ್ಕೆ 
ನ್ನೊಂದು ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಅವನು ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಘಟಕವೂ 
ರಸ್ತೆ ನಾಟಕಕಾರನ ವಿಷಾದಯೋಗಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಹತ್ವದ ಕಾರಣ 
ಂದರೆ ಈ ನಾಗರಕ ಮತ್ತು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಇನ್ನಿತರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 
€ವನದ ಸ್ವರೂಪ “ನಾಟಕಕಾರ” ಹೇಳುವಂತೆ, (ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕುಗಳ ಫರ್ಷಣೆ 
ನ್ನೇ ಈ ಜೀವನ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಅದರಿಂದ ಸಮಾಜವೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡು ನಿರ್ಜೀವವಾಗಿದೆ. 


೩0ಥ ಜೀವನದ ಮೂರು ದೃಶ್ಯ ಗಳನ್ನು ಶ್ರಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ಕತ್ತಲೆ. ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ uM ಪಯೋಗಿಸಲ್ಲ ಟ್ರಿ ತಂತ್ರದ ಮುಖ್ಯ 'ಅಂತವೆಂದಕ್ಕೆ 
ನಾಹಿತ್ಯ-ಕಲೆಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಜೀವನದ ಪ ಕಿ "ಗಳ ಎದುರುಬದಿರಾಗಿಟ್ಟು ಒಂದರ 
ಸೀಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವಂತೆ ಜ್‌ ಕ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಕೆಗೆ 
ಅಸಂಬದ್ಧ ತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮೂಡಿಬಂದಾಗ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
'ಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆಯನ್ನು ಸುಳ್ಳೆಂದು 
ನಾಟಕಕಾರ' ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದನ್ನು ಭಷ್ಟೀಕರಿಸುವುದಕ್ಕೋಸ್ಯರನೇ ಗ ಮ ಸಾ ಕ್ತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಂತೆ ದೃಷ್ಟಾ ಂತವೊಂದನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವಿಕಕಿಗೆ 
ಶೀರ ನೇರವಾದ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬಂದ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಸಂವೇದನೆಯು ಕೂಡ 
ಕತ ರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ನ್ನ್ನ ನಾವಿಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. “ಮಳ್ಳ ೨ನ ಸೊಸೆ ತವರು 
೪ 

ುಷೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾ nek ಅವಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇರಲಾರದ ಗಂಡ ಕನಿದುಕೊಂಡು ಬರೆ 
ಕೈ ಅವಳ ಹಂಡೆ ಅವಸರದಿಂದ "ಹೋಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಇದು ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ, (ವಸ್ತುಸ್ಥಿ 

ಯಾವುದು ಎನ್ನುವ Pirandello ಪ್ರಶ್ನೆ ಈ “ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಳುವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನು ಹ 
ಕಾವು ಇಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ) ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ಇಷ್ಟೊ ಂದು ಸರಳವಿದ್ದರೂ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 'ನಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಭಾವುಕ "ಮಳ್ಳ? ತನ್ನ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೮೬ 

ಸೊಸೆಯನ್ನು ಬದ್ಮಾಷನೊಬ್ಬ ಓಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ, ತನ್ನ ಮಗ ಅವನನ್ನು 

ಖೂನಿಮಾಡಲು ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಂಬಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ 

ಗ್ರಾಮಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮಾಡೆಲ್ಲಿನ ಪ್ರ ಭಾವದಲ್ಲಿ (ಇದೇ 

ಮಾಡೆಲ್ಲನ್ನೇ "ನಾಟಕಕಾರ ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ) “ಮಳ್ಳ? 

ವಸ್ತುಸಿ ತಿಗೆ ಹೇಗೆ ಬಾಹಿರನಾಗುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ನಾವು ಲಕ್ಷಿಸತಕ್ಕ ಅಂಶ. 

"ಮಳ್ಳ? ಭಾವುಕನಾದರೆ "ಮಾವ' ಸಿನಿಕ. "ಮಳ್ಳ?ನ ಸೊಸೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ಆ 

ಬದ್ಮಾಸನ ಹಿಂಡೆ ಹೋಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಅವನ ತರ್ಕ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 

ಅನುಭವವೂ ಕೂಡ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಹೇಗೆ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ದೂರ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ 

ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ "ಮಾವನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗಿದೆ. "ಮಳ್ಳ? "ಮಾವ ಇಬ್ಬರೂ 

ತಾನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾದಿ ತಪ್ಪಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಎರವಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ಯುವತಿ” ಮತ್ತು “ಡ್ರೆ ಲವರ್‌ » ಇವರಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ 

ರೀತಿಯ ಅಳುಕಿನ್ಗ ಕುರುಡುತನದ ಜೀವನ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸ್ತವಿಕ 

ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಆತ್ಮಗತ ಭಾವನಾ ಪ್ರಪಂಚ--ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ 

ಸೇತುವೆಯೆ ಮುರಿದು ಬಿದ್ದುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಶ್ರೀಮಂತ 

ಮುದುಕ ಸತ್ತದ್ದು (ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕತೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ) ಹಾರ್ಟ್‌ಫೇಲಾಗಿ. ಆದರೆ 

ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪೋಲೀಸ ಕಾನಸ್ಟೇಬಲ್‌ನ ಅಳವಿನಲ್ಲಿರುವ ಈ ಸತ್ಯವನ್ನು : 
ಅರಿಯದ ಅವನ ತರುಣ ಅತೃಪ್ತ ಹೆಂಡತಿ ತನ್ನ ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ' 
ಮನಸ್ವೀ ಹರಿಬಿಟ್ಟು ಡ್ರೈವರನನ್ನು ಶೂರ ವೀರನನ್ನಾಗಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ. 
ಮೇಲಿನ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಮುದುಕನನ್ನು ಅವನು ಕೊಂದಿದ್ದಾ ನೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬುಗೆ 
ಯಿಂದ ರೋಮಾಂಚಿತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವಳು ತನಗಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ' 
ಡ್ರೆ ವರನ ಮೂರ್ತಿಯ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯುತೆಗೂ ಮುದುಕನ ಸಾವಿನಿಂದ ಧೆ ರ್ಬ್ಯುವನ್ನೇ | 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೇವಲ ತನ್ನ ಸುರಕ್ಷಿತತೆಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಧೃಢಪಡಿಸುವ ಅವನ, 
ಸತ್ಯಜೀವನಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ದೈಷ್ಟ್ರಾಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡಾ! 
ಜೀವನದ ನೀರಸತೆಯನ್ನು ನಾಟಕೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೂ ಅದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಸಂ. 
ಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸುವ ಯತ್ನವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲ ಪೊಳ್ಳು. ಅವರಲ್ಲಿ! 
ಜೀವನದೊಡನೆ . ಹೋರಾಡುವ ಇಚ್ಛೆಯನ್ನಾಗಲಿ, ಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಲಿ ನಾ 
ಕಾಣಲಾರೆವು, 


ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಮಾಡೆಲ್ಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದ ಅಸಂಬದ್ಧತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ 


ಆಪ/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. ಬಡತನ ಪ್ರೇಮ್ಕ ಸಾವು ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಎಂತಹ 
ಇಟಕೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಬಹುದು ನೋಡುಗರಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೀರಿನ ಕೋಡಿಯ 
atharsis ನ್ನು ಹೇಗೆ ಉಕ್ಕಿಸಬಹುದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮಫೇಜರ ಮಾಲಕ ಅಭಿ 
ನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಒಳಹೊಕ್ತು ಅದರ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ದೊರಕುವ ನೋಟವೇ ಬೇರೆಯ ರೀತಿಯದಾಗಿದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮಾಡೆಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಯುವಕ-ಯುವತಿಯರ ಪ್ರೇಮ-ಬಡತನ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಯುವಕನಿಗೆ ಸಾವೂ ಒಂದು 
ಹಾಸ್ಯದ ವಿಷಯ. ಜೀವನದೊಡನೆ ಹೋರಾಟ ಅವನಿಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ; ಅದರ ನಿರರ್ಥ 
ಕತೆಯನ್ನು ಅವನು ಈಗಾಗಲೇ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದರಿಂದ ಓಡಿಹೋಗುವ 
ಇಚ್ಛೆಯೂ ಅವನಿಗಿಲ್ಲ; ಅದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು ಅವನಿಗಿದೆ. ಉಳಿದಿರುವ 
ಎಂದೇ ಮಾರ್ಗ ಜೀವನವನ್ನೇ ಹಾಸ್ಯದ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದು, 
ನಗೆಯನ್ನೇ ಜೀವನಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು. 


ಏನು? ಖುಷಿ ಇಲ್ಲ ನಿನಗ? ಸಾಯ್ಬೇಕು ಅನ್ನಿಸೋದಿಲ್ಲ ನಿನಗ ?........ 
ಇರ್ಬೇಕು ಅಂತ ಅನ್ನಿಸ್ತದ? ಮೊದಲೇ ಹೇಳ್ಬಾರ್ಹಾಗಿತ್ತ ! ಥೂ ಎಷ್ಟು 
ಹಂಚಿಕೆ ಹಾಕಿದ್ದೆ ! ಕಿಸೇದೊಳಗ ನನಿಸ್ಮಿಬ್ಬರ ಫೋಟೋ ಇಟ್ಟಿದ್ದೆ, 
ಯಾಕಂದ್ರ ಗಿಡಕ್ಕೆ ಜೋತುಬಿದ್ದ pಂse ಉ ಚೆನ್ನಾಗಿರೋದಿಲ್ಲ ಅಂತ, 
ಎಲ್ಲಾ ಪೇಪರ್‌ಗಳೊಳಗೆ ಹೆಸರು ಬರ್ತಿತ್ತು "ದೇಶದ ಆಧಾರಸ್ತಂಭರಾದ 
ಯುವಕರು ಕೊಂಬಿಗೆ ನೇಣಹಾಕಿ ಕೊಂಡರು? ಅಂತ ದೊಡ್ಡ ಅಕ್ಷರಗಳೊ 
ಳಗೆ. ಹೋಗಲಿ ಬಿಡು. ಅದೇ ಹೇಳಿಜಿನೆಲ್ಲ ಬುದ್ಧಿ ಬಂದಾಗ ಅವಕಾಶ 
ಸಿಕ್ಟೋದಿಲ್ಲ ಅಂತ, 


[ಪು. ೪೬] 


ಹೀಗೆ, "ನಾಟಕಕಾರ'ನ ಕಲಾಸನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮಪ್ರಾಪ್ತವಾದ ಒಂದು ನಿರ್ಣಯವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಸತ್ತ್ವಹೀನವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ, ಕಲಾಮೂಢವಾದ 
ರಂಗಭೂಮಿ, ಜೀವನದೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಅನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸುಳ್ಳು ಜೀವನ ನಡೆಯಿಸಿದ ನಾಗರಕ- ಇವರ 
ನ್ನಾವರಿಸಿದ ಕತ್ತಲೆಯೊಡನೆ ಹೋರಾಡುವ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ನಾಟಕಕಾರ” ನಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಲ್ಲ. ಊರಹೊರಗೆ ಅವನ ಮನೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಬರೆಯುವ ಜಾಗೆಯೊಂದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಕತ್ತಲೆಯೇ, ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಅವನು ನಂಬುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲವೂ ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿಜೆ. ಅದಕ್ಕೇ ತಾನು 


| 


ಸಾಕ್ಷ್ಟ/ಆ೮ 
ನಾಟಕ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅವನ ಹಟ. 


ಆದಕ್ಕೆ ಅ-ನಾಟಿಕೀಯವಾದ ಇಂಥ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಕತ್ತ ಲೆಎಚಿಳೆಕನ ಉಗಮ 
ವಾಗಿಡೆ ಎನ್ನುವುದು ನಾಟಕದ--ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ--ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ 
ಮಹತ್ವದ ಮಾತು. ಕಳೆದ ದಶಕದ ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ (೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ) ಬಂದ ಇ ನಾಟಕದ 
ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಅನಿಶ್ಚಿ ತವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ "ನಾಟಕಕಾರ? ಇಂದಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ "ಸರಸರದಲ್ಲಿ "ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆಯುವುದೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳು 
ವಾಗ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಸತ್ಯವನ್ನೇ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಬೇರೊಂದು 
ರೀತಿಯ ಕತ್ತಲ್ಲೆಬೆಳಕಿನಂತಹ ಪ್ರತಿನಾಟಕ ಸ್ವಾಹಾ“ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೆ ಹೊಳೆದಂತೆ PE ಹೊಳೆಯದೇ 'ಹೋಗಿದೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶ್ರೀರಂಗ ಮತ್ತು "ನಾಟಿಕಕಾರ' ಇವರ ನಡುವಿನ ಅಂತರ: ನಾಟ 
ಕಕ್ಕೆ "ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದು ಇಲ್ಲದಾದಾಗ--ಈ ಮೊದಲೇ ಉದ್ದರಿಸಿದ ಅವತರಣಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿಯಂತೆ--ಗೊಂದಲವೇಳುತ್ತದೆ. ಇದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಈ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ನಾವು ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. "ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಅರ್ಥಪರಂಪರೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ತಂತ್ರ ಇವುಗಳಿಗೆ ಭದ್ರವಾಗಿ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೂ (ಈ ಮಾತು ಕತ್ತಲೆ_ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿಯ ನಾಟಕಕಾರ 
ನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಶ್ರೀರಂಗರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ.) ಅರ್ಥ ಶೂನ್ಯತೆ ಆಕಾರ : 
ಹೀನತೆಗಳನ್ನೇ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಇಂದಿನ ಅಸಂಬದ್ಧ (absurd)ನಾಟಿ 
ಕಗಳಿಗೂ ಬಹಳೇ ಅಂಶರವಿದೆಯಾದರೂ ಇಲ್ಲಿನ ನವ್ಯತೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟ್ಯಸೃಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸ : 
ದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಾನ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 


ಆಲೋಕಾವಲೋಕನ 
[ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ] 


ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ 


ಕನ್ನಡದ ವ್ಯಾಕರಣ ಗ್ರಂಥವಾದ “ಶಬ್ದಮಣಿದರ್ಪಣ'ಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನರೂಪವಾಗಿ 
ಡಾಗೆ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌, ಜಿಳೆಗಿರಿಯಪರು ಬರೆದ "ಆಲೋಕ'ವು ವ್ಯಾಕರಣದ ಅನೇಕ: 
ಪ್ರಮೇಯಕಾಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವುದರಿಂದ ಅನ ಬರ್ಥ ವಾಗಿದೆಯೆನ್ನಬೇಕು. 
ದರ್ಪಣವನ್ನು ಈ ವರೆಗೆ ನೋಡದವರೂ "ಆಲೋಕ'ದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಅವಲೋಕಿಸ 
ಬಹುದು. ವ್ಯಾಕರಣಡ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಚಯವಿರುವವರಿಗೂ ತಿ೪ಯುವಂತೆ ವಿಷಯ 
ಗಳು ಸರಳವಾಗಿ ಪ್ರತಿಸಾದಿತವಾಗಿಷೆ. ಈಗ ಹೊರಗೆ ಬಂದ ಒಂದನೆಯ ಭಾಗದಿಂದಲೇ 
ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳ ಮಹತ್ವಪು ತಿಳಿಯುವಂತಿದೆ. ದರ್ಸಣದಂತಹೆ ಹಳೆಯ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳು ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಮೂಲೆಪಾಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಆಲೋಕ'ದಂಶಹ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಶಿಷ್ಯ_ ಶಿಕ್ಷಕ, 
ಪಂಡಿತ-ಪಾಮರ ಎಲ್ಲ ಜನರನ್ನೂ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಡಾ| ಬಿಳಿಗಿರಿಯವರು 
ಇದನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದರಿಂದ ತೀರ ಪ್ರೌಢವೂ ಅಲ್ಲದ, ತೀರ ಸರಳವೂ ಅಲ್ಲದ ವಿಚಾರ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ವ್ಯಾಕರಣಶಾಸ್ತ್ರವು ಯಾವ 
ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆಯೋ ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ, ಧ್ವನಿಮಾ ಮೊದಲಾದ 
ವುಗಳಿಂದ ಈಗ ಯಾವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹರಿಯಬೇಕೋ ಅದರಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪ್ರಮೇಯ 
ಗಳು ವಿಶದವಾಗಿ, ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ, ಗ್ರಂಥಕತಗ್ಯವನ್ನೂ ಖಂಡಿಸಿ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು 
ಕೊಡುವ ಕ್ರಮ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಾದ ತೈತ್ತರೀಯ ಪ್ರಾತಿ 
ಶಾಖ್ಯೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಮತ್ತು ಅರ್ವಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಾದ ಭಾಷಾನಿಜ್ಞಾ ನ 


ಸಾಕ್ಷಿ [Fo 


ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ವಿಷಯದ ಮೂಲವನ್ನು ಸಂಶೋಧಿಸುವ ಕೆಲಸವೂ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಡಾ. ಬಿಳಿಗಿರಿಯವರದು “ವರ್ಣ 
ನಾತ್ಮಕ ವ್ಯಾಕರಣಕಾರನ ದೃಸ್ಟಿ.” ಪಾಠಾಂತರ, ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಇವೆಲ್ಲಾ ಅವರ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಹೊರತು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ ಕೆಲವು ಕಡೆ ವಿಚಾರಗಳು ಗಲಿ 
ಬಿಲಿ ಗೊಳಿಸುವಂತಿನೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆ ಸಾಲದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವು 


ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉದಾಹರಿಸುವುದಾದರೆ : 


ಪುಟ ೨೬ : (ಅಕ್ಷರ) ಈ ಶಬ್ದದ ನಿಷ್ಟ ತ್ತಿ ಹೇಳುವುದು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟ ವೇ, "ಕ್ಷರ್‌? 
ಎಂದರೆ “ನಾಶವಾಗು” ಎಂದರ್ಥ ; ನಾಶವಿಲ್ಲದ್ದು ಅಕ್ಷರ ಎಂಬುದಾಗಿ ಜ್‌ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ 
ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯು "ಅಕ್ಷರ' ಎಂಬ ಶಬ್ಧ pee: ಸ 
ಅರ್ಥಗಳಿಗೂ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ; ಲಿಪಿ ಸಾ ಅರ್ಥದ ದೃಷ್ಠಿ ಶಯಿಂದ ಸ್ಮ 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೊಂದಬಹುದೇನೋ | 


ಇಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಗಿರಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನು ? ವರ್ಣವನ್ನು ಅಕ್ಷರವೆಂದು ಹೇಳುವುದು 
ತಪ್ಪೆಂದೇ? ಅಥವಾ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ವರ್ಣಕ್ಕೆ ಅಕ್ಷರತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಬರು 
ವಂತಿಲ್ಲವೆಂದೇ? ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ವೂಮಾಂಸಾ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ವರ್ಣನಿತ ೈ ತ್ವವಾದವನಿದೆ. 
ಅದರ ಪ್ರಕಾರ ವರ್ಣಗಳು ನಿತ್ಯ. ಲಿಪಿರೂಸವಾದ ಅಕ್ಷರಗಳು ನಿತ್ಯವಲ್ಲ. ಲಿಪಿಯನ್ನು 
ಅಕ್ಷರವೆನ್ನು ವುದು ಔಪಚಾರಿಕ ಪ್ರಯೋಗ, ವರ್ಣಾಭಿವ್ಯಂಜಕರೇಖಾ ವಿನ್ಯಾಸವೇ 
4 ಹೊರತು ಅಕ್ಷರವಲ್ಲ. ಬ್‌ "ಲಿಪಿರೂಪವಾದ ಅರ್ಥದ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ 
ಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೆಬಿಡಿಬಿಸಔೇಟೋ ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥವೇನು ? 
ಪುಟಿ ೩೨: ವರ್ಣಂಗಳ ಪಾಠಕ್ರಮಮರ್ಣವವೃತ ಧಾತ್ರಿಯೊಳ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧಂ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಕೇಶಿರಾಜ ದೀರ್ಫವಾದೆ ವನ್ನೂ ವರ್ಣಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ sient ನೆ, 
ಇದು ಮಂತ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ರೂ ಬಾಯ (ಣ ವರ್ಣ ಸ್ಯದ್ದಾ ದಶ್ಯ ತಸ್ಯ 
'ದೀರ್ಭಾಭಾವಾತ ಸ್ರ! 'ಕೌಮುದೀ) ಕೇಶೀರಾಜನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವರ್ಣಗಳ 


ಪಾಠಕ್ರಮವು ಕಾತಂತ ಕ್ರವ್ಯಾಕರಣದ್ದೇ, ಬೇಕೆ ಕಡೆಯದೇ ? ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಳಿಗಿರಿ ( 
ಯವರು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ಪುಟ ೩೫ರಲ್ಲಿ "ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಗಳು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬರುವಾಗ ತಾನೇ ಈ ಅಳ 
ವಿಕಲ್ಪ ಕಂಡುಬರುವುದು? ಎಂದರೆ ಈ ವಿಕಲ್ಪ ಕಂಡುಬರುವುದು ಕನ ಡದಲ್ಲೇ 
ಹೊರತು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗ: ದೆ .--ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲೇ ಈ ವಿಕಲ್ಪ | 


೯೧/ಸಾಕ್ಷಿ 


ವಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ ಎಂದಿದೆ. ಇದೂ ಅಷ್ಟು ಸಾಧುವಲ್ಲ, ಪಾಲಕ ಎಂಬುದು 
ಪಾಳಕ ಎಂದಾಗದಿದ್ದರೂ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತದಲ್ಲೇ ಲ- ಳಗಳಿಗೆ ಸಾವರ್ಣ್ಣ 
ವಿರುವುದೂ ಇದೆ. ಅದರಿಂದ ಬಹುಳ (ಲ), ದಳ (ಲ) ಮೊದಲಾದ ರೂಪದ್ವಂದ್ವ 
ಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಳಕಾರವು ಪಾಣಿನೀಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಂಸ್ಕೃತ. 


ಪುಟ ೧೭೨ರಲ್ಲಿ "ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ € ಖೂ ಕಾರವಿರುವುದು ಸಂಜೇಹೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿ 
"ಖೂವಿತ್ತಂ' ಎಂಬುದನ್ನು ವಿನೋದಮಯವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿದುದೂ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸಂಸ್ಕ್ರತವಲ್ಲಿ ಖೂ ಎಂಬ ಧಾತುವಿದ್ಕೆ, ಭೈರವನೆಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಇದೆ. ಅಲ್ಲಜಿ 
ಪಿಶೃ-ಯಣ-ಪಿತೃಣ (ಸವರ್ಣದೀರ್ಫಸಂಧಿ) ಪಿತೃ ಯಣ (ಪ್ರಕೃತಿಭಾವ) ಎಂಬ 
ರೂಪಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗಿದ್ದೂ ಖೂ ಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇಕೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆ 
ಯಲ್ಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದಾದರೆ ಅದು ವ್ಯಾಕರಣಕ್ಕೆ ವಿಷಯವಾಗಲಾರದಸ್ಟೆ ! ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಕ್ಷರ ಅಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೋ ಅದರ ಬಗೆಗೆ ತಾಟಿಸ್ಕ್ಯ, ಯಾವುವು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವೋ ಅವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಂದೇಹ ತೋರಿಸಿದುದು ಅಚ್ಚರಿ, 


ಪುಟ ೫೭: “ವರ್ಗದ್ದಿತೀಯ ಹಾಗೂ ವರ್ಗ ಚತುರ್ಥ ವರ್ಣಗಳು ಮಹಾ 
ಪ್ರಾಣಗಳು? ಎಂದಿದೆ. ಇದು ಬಹುಶಃ ಕೇಶಿರಾಜನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇರಬಹುದು, 
ಆದರೆ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯನ್ರು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧು ಎಂಬುದರ ವಿನೇಚನೆಯಿದ್ದರೆ 
ಒಳಿತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಮಹಪ ಭೇದದಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ "ಹೆ ಕಾರವು 
ಮಹಾಪ್ರಾಣವಲ್ಲವೆ? (ವರ್ಗಾಣಾಂ ದ್ವಿತೀಯ ಚತುರ್ಥೌ ಶಲಶ್ಚ ಮಹಾಪ್ರಾಣಾಃ: 
ಇತಿ ತತ್ತಜೋಧಿನೀ) ವಾಕ್‌.-ಹೆರಿ : ಎಂಬಲ್ಲಿ ಹ ಕಾರವು ಮಹಾಪ್ರಾಣವಾದುದ 
ಂದಲೇ ಅದು ಫಘಕಾರವಾಗುವುದು, ವಾಗ್ಭರಿ : ಇದಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಕೌಮುದಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಕೇಶಿರಾಜನಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ನಾಗವರ್ಮನೇ 
ಈ ಮಹಾಪ್ರಾಣಗಳ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದೆ "ನಾತ್ರಪ್ರಾಯೇಣ ವರ್ಗಾಣಾಂ 
ದ್ವಿತೀಯ ಚತುರ್ಥಾ`' ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನಬೇಕು. ಇನ್ನು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿರುವ ಸಕಾರದ ಗತಿ ಏನು? ಅದೂ ಮಹಾಪ್ರಾಣವಲ್ಲವೇ? 


ಪುಟಿ ೧೦೯ : “ವರ್ಣೇ ವರ್ಣಸಮಾಮ್ಮಾಯೇ ಶುದ್ಧಕಃ ಪರಿಕೀರ್ತಿತಲಿ "ವರ್ಣೇ? 
ಎಂದಿದ್ದರೆ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವುದು ಕಸ್ಟ, ಎಂದಿದೆ. ನಿಕೋ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 


ಪುಟ ೧೬೬ : ಪಟು ಏಕವಾಕ್ಯಂ, ವಿಧು ಇದ್ದು ಮಡು 4 ಇದು........... 
ಈ ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದಾದ ಪಟು * ಏಕವಾಕ್ಯಂ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 


ಎಸೆವ 


ಸಾರ್ಷಿ/೯೨ 
ಏನೋ ತನ್ಪಿರುವಂತಿದೆ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ of ತಪ್ಪಿನ ಸ್ವರೂಪವೇನೆಂದು ತಿಳಿಸಿಲ್ಲ. 


ಇವೆರಡೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳಾಗಿದ್ದರೆ ಪಟ್ಟಿ ಸ! ಕವಾಕ್ಯಂ ಎಂದಾದೀಶು. ಹಾಗಲ್ಲ. ಎರಡು 
ಸಮಸಂಸ್ಕೃಶ ಪದಗಳು, ಒಂದು ' ಸಮಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತೊಂದು ಕನ್ನಡ, ಎರಡೂ ಕನ್ನ ಡ 
ಪದಗಳು, ಇವುಗಳಿಗಾಗಬಹುದಾದ ಸಂಧಿಯನ್ನು pr ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಗೆ ಎಡೆಯೆಲ್ಲಿ? 


ಪುಟ ೧೬೮ : "ಆದರೆ ಆ _. ಅಡವಿ ಎಂದಿರುವಾಗ ಏನಾಗುತ್ತದೆ? ಆಯಡವಿ 
ಯೆಂದೇ ?' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇಕೆ? ಹೌದು, ಹಾಗೆಯೇ ಸರಿ. ಆಆ ವಸ್ತುಗಳು 
ಆಯಾವಸ್ತುಗಳು, ಬಟು. ಹೀಗೆ; ಇನ್ನು ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾಕೆ, 
ಆಯಾಡು ಎಂದು ಸಂಧಿ ವಿರೂಪಗೊಳ್ಳಬಹುಹು, ಆದಕ್ಕೆ ಸಮುಚಿತಮಾಗಿಬರ್ಪ 
ಶ್ರುತಿಸಹ್ಯಸಂಧಿಯೇ ಗತಿ. 


ಡಾ! ಬಿಳಿಗಿರಿಯವರು ವ್ಯಾಕರಣದಂತಹ ಇ೫ಲ ಶಾಸ್ತ್ರ ವನ್ನು ಸುಲಲಿತವಾದ ತೈಲ 
ಯಿಂದ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ, ಎ ಹೆಚ್ಚೆ ನೋಸಗಳಿಲ್ಲ, pe ವ್ಯಾಕರಣದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ರೂಪವಾದ ಈ ಉದ ದಲ್ಲಿ ಪ ಗ್ರಮಾದದಿಂದಲೋ ಏನೋ ಬಿದ್ದಿರ 
“ಬಹುದಾದ ಕೈತಪ್ಪು ಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದಳ್ಲಿ ನನ ಸೊಗಸು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿತ್ತು. 
ಪುಟ ೫ ಬಗ್ಗೆಯೂ (ಬಗೆಗೂ) ೧೨ ಉದಿಸು (ಉದಯಿಸು) ೨೯, ೩೧, ೨೦೮ ' 
ಬಹುತೇಕವಾಗಿ (ಬಹಳವಾಗಿ) ೩೭, ೧೫೫ ಪ್ರಸ್ತಾಪ (ಪ್ರಸ್ತಾವ) ೬೫ . 
ಮಾಹೇಶ್ಚರೀ ಸೂತ್ರ (ಮಾಹೇಶ್ವರ ಸೂತ್ರ) ೬೭ ನೈಯಾಕರಣಿಗಳಿಗೆ (ವೈ ಯಾ ' 
ಕರಣರಿಗೆ) ೮೩ ವ್ಯ ಭಿಚಾರೀ ರೂಪ (ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ರೂಪ) ೮೯ ಮಧ್ಯೆ ಇದ್ದ (ಮಧ್ಯ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ) ೧೨೮ ವಿಭಕ್ತೆ ಕೀತರ ಪ್ರತ್ಯಯ (ವಿಭಕ್ತೀತರಪ್ರತ ಭಯ) ೧೬೮ ವ್ಯಭಿಚಾರೀ 
ಧಾತುಗಳು (ವ ) ಭಿಚಾರಿಧಾತುಗಳು.) ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಡಾ|| ಬಿಳಿಗಿರಿಯವರ ಸಾಹಸ ಸು ಸತ್ಯವಾದುದು. ಗ್ಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಾಗ ಅದರ ; 
ಗುಣಗಳೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಜೋಷಗಳು ನುಸುಳಹೋಗುವಂತಿನೆ. ಆದರೂ ' 
ಇವುಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. ಇನ್ನೂ 'ಓಳಿತಲ್ಲವೇ ? "ಆಲೋಕ'ದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗಗಳು ಬೇಗನೆ ' 
ಕೈಸೇರು ವಂಶಾಗಲಿ. @ 


ಉಚಾರ ಕೌರವ 


ಮುದೇನೂರ ಸಂಗಣ್ಣ, ಚಿಗಜೇರಿ 


ಕನ್ಯೆ ಶನ ದೊಡಲ ಸುಪ್ತ ಸಿ ಗ್ಗ 
ಗೆಯ ಹಿಡಿದೆಳೆದು 
ನೆರೆದ ಸಂತೆಯ ಮಧ್ಯ ಕೆಳೆತಂದು 
ಸೀರೆಯ ಸೆಳೆದು 

ತೋಳ ತೀಟಿಯ ಶಮನ ಗೊಳಿಸುವ ತುಡಿಶ! 
ತೊಟ್ಟ ಲದ ಶಿಶು ಕಾಂಬ ಹೂಗನಸ ನಪ್ರಳಿಸಿ 
ಪುಡಿಮಾಡಿ ನೋಡುವ ದೆ ತ್ಯ ಬುದ್ದಿಯ 

ಕಂಸ ಮತ್ತ ರದ ಮಿಡಿತ ! ಗೆ 

ನನೆಯ ನರೆದರೆದು ಪರಿಮಳದೆ 

ಸೆರೆಬಿಡಿಸಿ ಭರಣಿಯ ತುಂಬುವ ಕರುಣೆ ! 
ಮೊಗ್ಗು ಮಿಡಿಗಳ ತರಿದು ಸಿಡಿ ಬಾಂಬುಗಳ 
ಹೊಗೆಯ ಕಾವಿನೊಳಿಟ್ಟು 

ತನಿವಣ್ಣ ಪಡೆಯಲೆಳೆಸಿದ ಜಾಣತನ ! 
ಕತ್ತಲೆಯ ಬಯಲಾಟವನು ಜಗಕೆ ತೋರಿಸುವಂಥ 
ಹೊಸ ಬೆಳಕ ಶೋಧನೆಯೊಳಿವ ಮಗ್ಗ! 
ಕಾಲವನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು 

ಹಗಲ ಬೆಳಕನು ಜಾಳಿಸಿ ತೆಗೆದು 

ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ದೊಳದ್ದಿ 

ಕಾರಿರುಳನರಳಿಸಿ ನೋಡಲು ದ್ವಿಗ್ನ! 

ಈ ನೆಲಕೆ ಆ ಚಂದ್ರಮನ ನೆಳೆಶಂದು 

ಕಹಿಯ ಮಾಡುವ 


ಸ್ನೇಹೆವನು 


ಸಾಕ್ಷಿ ೪ 


ನರ್ಸರೀ ಪ್ರಯೋಗದ ಸಂಭ್ರಮ! 

ಬತ್ತಲೆಗೆ ಬಯಲ ಹೊದೆಸುತ 

ಮಾನರಕ್ಷಕ ನೆನಿಸುವ ಸಂಭ್ರಮ! 

ಸಪ್ತ ಸಾಗರದ ತಳದಡಿಗೆ 

ಅಣುವಿನುರಿ ಗೊಳ್ಳಿಯ ಸಿಕ್ಕಿ ಒದಗಿಸುವ ರೊಚ್ಚು! 
ಅರಬ ದೇಶದ ಶುಸ್ಥ ಮರುಳುಗಾಡಿನ 

ಮೃಗ ಜಲವ ಬೊಗಸೆಯಲಿ ಹಿಡಿತಂದು 

ಜಗದ ಒಣ ಗಂಟಲಿನ ತೃಷೆಯ ತಣಿಸುವ ಹುಚ್ಚು ! 
ತತ್ವಗಳ ಗೋರಿಗಳ 

ಗುಡಿಗಳೊಳಗಾರಾಧಿಸುವ ಉತ್ಕಟತೆ! 

ಕೂಡು ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಯನೇರಿ 
ಭೋದಿಸಲಿಹನು ಈ ಭಗವದ್ಗೀತೆ 

“ಕೈಬೀಸಿ ನಡೆವ ಓ ಬೆಫ್ಸೆ 

ನಿನ್ನೆದುರೆ ನಿನಗಿಂತ 

ಮುನ್ನೆಡವ ಪಯಣಿಗನ 

ಬೆನ್ನಿಗೊಡೆ, ಕೆನ್ನೆಬಾರಿಸು 

ಅವನು ಮಾತೆತ್ತುವ ಮುನ್ನವೇ 


ಇನ್ನು ತಡಬೇಡ-- 
ಓ ಅಣ್ಣ, ತೆರೆಕಣ್ಣ, | 
ಅಂತರಂಗದ ಅಂತರಾಳದ 
ವೈಶಂಪಾಯನ ದೊಳವಿತಿರುವ 
ಈ ಕ್ರೂರ ಕೌರವನ 

ಬೆವರಿಳಿಸ್ತು ಹೊರಗೆಳೆದು 

ಊರು ಭಂಗಕೆ ಭೀಮ ಗದೆಯೆತ್ತು-- 
ತಡಮಾಡಿದರೆ ಫಿನಗೇ ಕುತ್ತು : 

ನೀನೇ ನಿನಗೆ ಮೃತ್ಯು ! 


ನೀವು ಕೊಡುವಿರಾ ? 


“ದಿನಾಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಾಯಬೇಕು? 
ಮೊನ್ನೆ ಹಿಂದಿಕವಿಯೊಬ್ಬ ಧರ್ಮಯುಗದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 
ಅರೆ! ನಾನಂತ್ಕು 

ದಿನಾಲು ಪೂರ್ತಿ ಸಾಯುತ್ತೇನೆ. 

ಇನ್ನೇನು? 

ಕಟ್ಟಗೆ ಸೋಯಿ ಆಗಲಿ 

ಕುರುಳು ಸಿಗುವಂತಾಗಲಿ-ಎಂದು 
ದಿನಾಲುಸತ್ತು--ಬದುಕುತ್ತೇನೆ. 

“ಈ ಚಲಿಸುವ ಚಿತೆಗೆ ಕೈಯಾರೆ ಬೆಂಕಿಯಿಡಬೇಕು/ 
ಹೆಬ್ಬಯಕೆ. 

ನಾನು ಸತ್ತಿರುವೆನೆಂದೇ 

ಬೀದಿ ಬಾಜಾರು, ರಹೆದಾರಿ--ವಾಹನಗಳ ಕಿರಿಕಿರಿ 
ಇಲಿಗಳ ವಿಲಿವಿಲಿ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಚಿಲಿಸಿಲಿ 

ಹೊಲಗಳ ಹಸಿರು--ಆಸೆಗಳ ಬಸಿರು 

ಬಿಳಿಕೆಂಡದ ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳು ಎಲ್ಲಿ 

ಪೂಜಿ, 

ರಾತ್ರಿ ಕಣ್ಣೆಲ್ಲ ನಿಯಾನ್‌" 

ನನ್ನ ನೋಡಿದವಹೈವಾನ್‌. 

ಹೆಲ್ಲು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ ಹಾವು 

ಕಪ್ಪೆ, ಮೀನು ಹತ್ತಿರ ಬಂದರೂ 

ಬುಸ್ಸೆನ್ನದೆ ಹುತ್ತದೊಳಗೆ, ಮೆತ್ತನೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. 
ಮಡದಿ ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ 

ಉಕ್ಕಿನ ಸ್ನಾಯುಗಳಲ್ಲಿಉಸುಕಿನ ಪ್ರವಾಹ 


ಸಾಕ್ಷಿ/೯೬ 


ಮಕ್ಕಳು ಏದುತ್ತ "ಅಪ್ಪಾ? ಎಂದು ಕೊರಳಿಗೆ 
ಜೋತುಬಿದ್ದಾಗ--ಬೂದಿಸಂಚಾರ--ಹೊಟ್ಟಿ ಯೊಳಗೆ. 
ಗೆಳೆಯರ ಕರೆಗೆ 

ಧತೂರಿ ಮನವರಳಿ 

ಕಣ್ಣಿ ನ ತುಂಟಿಶನ-- ಬೆರಳಿನ ಚುಟುಚುಟು 

ಕಾಲ್ಬೊಟ್ಟಿ ನಿಂದ ತಾಕಿಸುವ ಲವಲವಿಕೆ-- 

ಎಲ್ಲ, ಹರಿವ ನೀರಿಗೆ 

ಮನೆವೊರೆಸುವ ಬಟ್ಟಿ. 

ಫ್ರೈಂಚ್‌ ಪಾಲಿಸಿನ ಕಪೋಲಗಳಲ್ಲಿ 

ಅಕ್ಟೇರಿಯಂ 

ಹಳದಿ, ಕೆಂಪು, ಕೇಸರಿಗಳಲಿ ಬದಲಾವಣೆ--ಆಗ 
ಕ್ಯಾಬೆರಾ ಕಣ್ಣಂಚಿನಲಿ ಆಸಾವರಿಯ ಹನಿ 

ಹೆನಿ--ದನಿ. 

ಕೇಕೆ, ನಗು, ಉಲ್ಲಾಸ 

ಮೂಲೆಗುಂಪಾದ ಸುಟ್ಟ ಪಟಾಕಿ. 

ಜಪಾನಿನ ಆದಂ ಈವರ ಮದುವೆಗೆ 

"ದೂರ್ವಾಸಪುರ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ'ರಿಂದ , 
ಅಂಗಿ ಹಿಡಿದು ಜಗ್ಗುವಿಕೆ, ' 
ನಯ, ನವಿರು ಕೋಮಲತೆ 
ಒನಪು, ಒಯ್ಯಾರಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಒಂಕ್ಕು ಕೊಂಕ್ಕು ಹಾಸ್ಯ-- ಎಲ್ಲ 
ಕಿಸೆಯ ತೂತಿನಿಂದ ಜಾರಿದವು. 
ಹದ್ದು ನರಿಗಳು ಮುಟ್ಟದ ಮ್ಮ 
ಚಿತೆಯನು ಸುಡಬೇಕು 

ಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೋಯಿ ಆಗವದರೊಳಗೆ 
ನಾಲ್ಕು ಹೆಗಲ ಹುಡುಕಬೇಕು 
ನಾನು ಬೆಂಕಿ ಹಿಡೀಬೇಕು. 
ಯಾರು ಕೊಡುವರು ಹೆಗಲನ್ನು ! 
ನೀವು ಕೊಡುವಿರಾ............ 
"ಸತ್ತೇ ಇಲ್ಲ? ಎನುವಿರಾ ? 


ಪ್ರೇಮಿಸಿದ ಹುಡುಗಿ ತಂದೆಗೆ ಹೇಳಿದು 


ಯು ೫. ವಿ. ಆಚಾರ್ಯ 


ಅಪ್ಪ, 
ಮನೆಯ ಮಾಡಿನ ಮೇಲೆ ಕೆರೆದ 

ಕಂಠದ ಮಾರ್ಜಾಲ ದಂಡೆಗೆ ಹಾರಿ 

ನಿದ್ದೆ ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಹಾಕಿದ ಡೇರೆ ಬಿಡಾರ 
ತುರುಗು ತುಪ್ಪಳದ ಬಿಸಿಗೆ ಉದುರಿದ 

ರೋಮ 

ಎಡೆ ಎಡೆಗೆ ತಿವಿದ ಹಾಗೆ ಮಾರಿ, ಬಿಡದ 
ಸವಾರಿ 

ಅದಕ್ಕೇನು ಕಾಲೇಜೆ, ಮನೆ, ಮಠವೆ? 
ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಸುಖವೆ, 


ತರಗತಿಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಮಾಡು 
ಶಾಕುಂತಲದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಮುಗಿಯದ 
ಪಾಠ, ಜೀವದಾನಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟಾವಂತನ ಚುರುಕು 
ಉದಾಹರಣೆ ಬೇರೆ 

ಗಲ್ಲಿಗೇರುವ ತಪ್ಪು ಶಿಕ್ಷೆಯ ತೀರ್ಪು 
ನುಚ್ಚುನೂರು ಗಾಳಿಗೆ ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ಭೂಕಂಪ್ಯ ಏರುತಗ್ಗಿನ ಡೊಂಕು ಬೆಂಚು 
ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೯೮ 


ಓಡಬೇಕು ಇಲ್ಲಿಂದ, ಉಪದೇಶಕೆಂದೆ 
ಬಂದವರಿಂದ, ಈ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ 

ದೊರಕ್ಕೆ, ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೊರಟು ಬಂದಲ್ಲಿಗೆ 
ಸೇರಿದರೂ ಮುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಜೀವಕ್ಕೆ, 
ಬಿಗಿದ ಆಯಾಸಕ್ಕೆ 

ಶುಂಬಿದ್ದು ಹಗುರಾಗಿ ಇಳಿಸಿದರೂ 
ಕಾಡುತ್ತದೆ ಉಬ ಸ 

ಈ ಇಕೃಟ್ಟಿನ ವಾಸಕ್ಕೆ, ಮಕ್ಕಳ ಹಿಂದೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಅಕ್ಕನ ಬಸುರಿಗೆ 

ಅಜ್ಜಿ ಹೇಳಿದ್ದು ಕತೆ, ಅಮ್ಮ ಹೇಳಿದ್ದು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಅರ್ಥೇಚ, ಕಾಮೇಚ ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೆ 

ಬಯಲಾದ ಬತ್ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 

ಸಿಕ್ಕಸಿಕ್ಕದ್ದು ರಗಳೆ ದಿಗಿಲು ಹೊದ್ದು 

ಯಾರಿಗೆ ಹೊಡೆಯುವುದು ಶರಣು? 

ಒಬ್ಬರ ಭಾಷೆ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 

ಬಂದವರು ಸುಮ್ಮನಿರುವುದಿಲ್ಲ 

ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. | | 
ನೆನಪು ಬಿಸಿಯಾಗಿ ನಾಲಗೆ ಅನ್ನಕ್ಕೆ ' 
ಜೊಲ್ಲು ಮಿಲಾಯಿಸುತ್ತದೆ, ರುಚಿ ನೋಡುತ್ತದೆ | 
ಮಾತಾಡುತ್ತದೆ. 

ಯಾವುದು ವಿಕಾರ? ನೆತ್ತಿಯಲಿ "ಮಾ? 
ಎಂದರೂ 

ಆಳದಲ್ಲಿ ತಾಡುತ್ತದೆ. 

ಮತ್ತೆ ಮಾತಾಡಿದ್ದೆ ತಪ್ಪು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ 


ಕೆ. ಡಿ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ 


" ಸಾಕ್ಷಿ? ಯ ೮ನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ. ಬಿ. ಓಟ. ದೇಸಾಯಿಯವರು ಬರೆ 
ದಿದ್ದ “ಎ. ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌: ಹೊಕ್ಕುಳಲ್ಲಿ ಹೂವಿಲ್ಲ.” ಎಂಬ ಲೇಖನ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ “ಸಾಕ್ಷಿ'ಯ ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ. 
ಪಾ. ಲ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂರ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ. ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರ ಎರಡು ಲೇಖ 
ನೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಈ ವಾದದ ಒಂದು ದುರ್ದೈವದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ರಾಮಾನು 
ಜನರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಹೊಸ ಅರಿವೂ ಮೂಡದೆ ಇದ್ದದ್ದು. ಬಿ. ಬ, 
ಜೀಸಾಯಿಯವರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ದೋಷಗಳು ಇದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಮಹತ್ವದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ರಾಮಾನುಜನ"ರ ಕಾವ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರ 
ಕಾವ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದೇ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಗೊಂದಲ ಹುಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯಂರಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯ ಹೋಲಿಕೆ ಅಸಮರ್ಪಕ 


ಎಂಬ ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ : 


«....ರಾಮಾನುಜನ"್‌ರ ಅಥವಾ ಇನ್ನುಳಿದ ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುವುದರಿಂದ ಆ ಕವಿಗಳಿಗೇ ಅಪಚಾರನವೆಸಗಿದಂತೆ.... 
ಇಂತಹ ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಕೈ ಹಾಕಬೇಕಾದರೆ ಉತ್ಸಾಹದ ಆತುರತೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಎಚ್ಚರ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.' 
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ಸಾಶ್ಷ್ಟಿ/೧೦೦ 
ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಖಾರವಾಗಿದೆ : 


ರಾಮಾನುಜನ್‌" ಅನರು ಸರೀಕದ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಬದಲು (ಹೊಸ ಕೃತಿ ಬಂದಾಗ ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಇದು) ಅಡಿಗರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ವಿಫಲ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಯಾಕೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೋ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ” 


ಈ ಎರಡೂ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಧೋರಣೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿವೆ. ಅಡಿಗರ 
ಕಾವ್ಯ ಪಟ್ಟ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವದರಿಂದ, ಹೋಲಿಕೆ ಕೂಡ ಒಂದು ಆಹ್ವಾನ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವದರಿಂದ ಹೊಸ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎಚ್ಚರದಿಂದಿರಬೇಕು. ಒಂದು 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಡಿಗರ "ನವ್ಯತೆ ಒಂದು ಸಜೀವ ಪ್ರಕಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ ಒಂದು 
ದಡ್ಡುಬಿದ್ದ ಪಂಥವಾಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಅಡಿಗರೂ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಕವಿಗಳಿಪ್ಪರೆಂಬುದನ್ನು ಈ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಮರೆಯಬಾರದಾಗಿತ್ತು. "ಚಂಡೆಮದ್ದಳೆ' ಮತ್ತು "ಭೂಮಿಗೀತ ಪ್ರಕಟ 
ವಾದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ಹೊಸಕಾವ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪುರವರ ರೊಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕಂತ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ವಿಮರ್ಶಕರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ವೆಲ್ಲ ಖರ್ಚಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಯಾವದೇ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಜೀವಂತ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆಂದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿರುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿರುತ್ತವೆಂದಲ್ಲ. 
ಅವುಗಳು ಶಾಶ್ವತ ಎಂದು ಸಾಧಿಸಹೋಗುವದು ಮುಪ್ಪಿನ ಲಕ್ಷಣವೆಂದು ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬಿ, ಓ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿಯ ದೋಷಗಳಿಗೆ ಭಾಷೆಯ ದುರ್ಬಲತೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. "ರಾಮಾನುಜನ್‌ರದು 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಪದ್ಯ, ಹಿಂದಿನವರದು ಹಾಡುವ ಪದ್ಯ” ಎಂಬ ಅವರ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ “ಶಬ್ದಾರ್ಥಾನುಸಾರಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ? ಮುತ್ತು 
"ವಾಕ್ಯಾರ್ಥಾನುಸಾರಿಯಾದ ಕಾವ್ಯ' ಎಂಬ ವಿಂಗಡಣೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಅಶುದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ, ವಿಮರ್ಶಕರ ಈ ದೋಷಗಳನ್ನು ಮರೆತುಬಿಡುವದೂ ಸಾಧ ತಿನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ರಾಮಾನುಜನ್ನ್‌ರ ಕಾವ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನುವ ಅವರ ತವಕ್ಕ 
ಅಶಯಗಳನ್ನೂ ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುವದಿಲ್ಲ, ಬೇಂದ್ರೆ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ನಾದಪ್ರಮುಖತೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರು 
ಹೇಳಿರುವದು ನಿಜನೇ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದದ ನಾದ 


೧೦೧/ಸಾಕ್ಷಿ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನಾದದ ಹಂಗು ಇಲ್ಲ. 


“ಬಂದಾರೆ ಬಾರೆ ಒಂದಾರೆ ಸಾರೆ ಕಣ್‌ಧಾರೆ ತಡೆವರೇನೆ?- ಬೇಂದ್ರೆ. 
“ಏನು ಏನು ಜೇನು ಜೇನು ಎನೆ ಗುಂಗುಂ ಗಾನಾ” ಬೇಂದ್ರೆ, 
“ಕಾಳನಾಗರನೇತ) ಭೀತ ಪರವಶಪಕ್ಷಿ?- - ಅಡಿಗ, 
“ಆಹ ಪಾ ತತಃ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿನ ಸುರಾಃ ಅಡಿಗ, 
“ಇಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಗೆ ತೇರು ವರ್ಷವರ್ಷಕ್ಕೇರು | ಅಕ್ಕಿಮುಡಿ ವಾದಿರಾಜಗುಳ್ಳ? 
— ಅಡಿಗ. 


ಇಂಥ ಕಾವ್ಯದ ತುಣುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಅಡಿಗರ ನಾದಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಷ್ಟು 
ಸಶಕ್ತ ವಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೋಡಬಹವು: ರಾಮಾನುಜನ್‌ ತಪ್ಪಿ ಕೂಡ ತ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನದು. ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾಸಾನುಪ್ರಾಸಗಳನ್ನು ಸ ಅವರು 
ಒಂದು ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
“ಅವಳಿ ಜವಳಿ” ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ರಾಮಾನುಜನ್‌ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವದನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಇಂಥ ಕೆಲವು ಅಪವಾದಗಳನ್ನು ಬಟ್ಟರ 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನ್‌ ನಾದದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯದೆ ಭಾಷೆ 
ವಿಪುಲ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಪ್ರಜ ಜವ 
ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರ 'ಕಾಪ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಲಯ ಬಿ. ಟಿ. ದೇಸಾಯಿ 
ಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ “ಯಾಕೊಛ್ಳಿ "ನೋಡಿ; ಮೊದಲಾದ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿಯ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ--ಮತ್ತು ಶ್ಲೇಷ ಇವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿಬಿಡುತ್ತ ವೆ, ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಲ್ಲಿ ಶ್ಲೇಷ 
ಅವರ ಕಲ ) ನಾಶಕ್ತಿಯೆ ಸಮ ದ್ಧಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. “ಸಾವಿರದ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ” 
ಎಲ್ಲಿಯ ಶ್ಲೇಷ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಡಿಗರಲ್ಲಿಯ “ಶಿಖೆ”, “ಬಟ್ಟಿ” 
ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿಯ ಶ್ಲೇಷ ಅರ್ಥವಿಸ್ತಾರಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಅಂತರವೆಂದರೆ ಅಡಿಗರು ಸ್ವೀಕೃತವಾದ ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರಲ್ಲಿ ಶ್ಲೇಷ ವಕ್ರೋಕ್ತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಸಹಜ” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕು : 


“ಬಿದ್ದಾಗ ಮೋಕ್ಷ ಸ್ಯಾಮ 
ಎದ್ದಾಗ ಪುನರ್ಜನ್ಮ 


ಸಾಕ್ಷಿ/೧೦೨ 


ನಡುನಡುವೆ 
ಜನ್ಮಾಂತರ” 


ಮೋಕ್ಷವಾದ ಮೇಲೆಯೂ ಪುನರ್ಜನ್ಮ ಬಂದಿರುವದು ಸಂಶಯಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಶಯವೇ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯ ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
“ಬಿದ್ದಾಗ, "ಎದ್ದಾಗ? ಈ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ ಆಡುಮಾತಿನ 
ವ್ಯಂಗ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇರುವಂಥದು. ಸಂಭೋಗದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ "ನಡು(ವಿನ) ನಡುವೆ? 
ಯಲ್ಲಿಯ ಶ್ಲೆ (ಷಾರ್ಥವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ತುಂಟಿತನ, ಅಶ್ಲೀಲ ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದಾದ ಈ ಅರ್ಥ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ ವರ್ಜ್ಯವಾಗಿದೆ. 
("ಪ್ರಾರ್ಥನೆ' ಕವಿತೆಯ ರತಿವಿಷಯಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗಿರುವ ಗಂಭೀರಾರ್ಥವನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ) ಅಶ್ಲೀಲದ ಅನುಭವವನ್ನು ರಾಮನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ಎಂದೂ ನಿರಾ 
ಕರಿಸುವದಿಲ್ಲ, ಹಾಗೆಂದು ಅಶ್ಲೀಲವಾಗಿರುವದೂ ಒಂದು ಧರ್ಮ ಎಂದು ಸಾಧಿಸುವ 
ಹಟವೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಳಿಲ್ಲ. "ಸಹೆಜ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ 
ತಿನ್ನುವದು ಕುಡಿಯುವದು, ಉಸಿರಾಟ್ಕ ಕಕ್ಕಸು ಉಚ್ಚೆ ಹೊಯ್ಯುವದ್ಕು ಸಂಭೋಗ 
ಮೊದಲಾದ ಸಹಜಕ್ರಿಯೆಗಳ ವರ್ಣನೆ ಇದ್ದು, ಈ ಸಹಜಕ್ರಿಯೆಗಳೇ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಸಹಜ ಎಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಂಗ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉತ್ತರಭಾರತದ "ಸಹಜ ಪಂಥ' ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚಾರಗಳ 
ಇತಿಹಾಸ ಗೊತ್ತಿದ್ದರೆ ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬಿ.ಟ. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಇನ್ನೊಂದು ಹೇಳಿಕೆಯೂ ಹೀಗೆಯೇ ವಾದಗ್ರಸ್ತವಾಗಿದೆ, 
"ರಾಮಕೃಷ್ಣ » ಬುದ್ಧ, ಗಾಂಧ್ರಿ ನೆಹರೂರ ಕೂಡ ಹೊಡೆದಾಡಿ ಒದರಾಡುವ 
ಕವಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅಡಿಗರೇ ಇದ್ದಾರಲ್ಲ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿಯ 
ಬಿಸಿ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆಶಯ ಸುಳ್ಳೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗುವದಿಲ್ಲ. 
"ನನಗೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದನ್ನು ಹೇಳುವದಿಜಿ' ಎಂಬ ಜರೂರು ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಇರುತ್ತದೆ, ಅದನ್ನು ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಕೇಳಲಿ ಎಂಬ ಆಸೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. 


“ಪ್ರಭ್ಕೂ 
ಪರಾಕು ಪಂಪನ್ನೊತ್ತಿ ಯೊತ್ತಿ ನಡಬಗ್ಗಿರುವ 
ಬೊಗಳು ಸನ್ನಿಯ ಹೊಗಳುಭಟ್ಟ ಖಂಡಿತಾ ಅಲ್ಲ. ” 


ಕವನದ ಧಾಓಯಲ್ಲಿಯ ಅವಧಾರಣೆ, ಒತ್ತು, ಆಕ್ರೋಶ ಓದುಗನನ್ನು ಗಂಭೀರನಸಷ್ನಾಗಿ 


೧೦೩/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸನ್ನಿಪಾತಜ್ವರದವನ ಉದ್ವೇಗ ಅದು ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಎಂದು 
ಗೊತ್ತಿದ್ದ ರೂ ಆರೋಗ್ಯ ದ ಮನುಸ್ಯ ನನ್ನು SHES ದಂಗುಬಡಿಸುತ್ತ ತೆ ಈ 
ಉತ್ಕ ಟತೆಯ as ಓದುಗನಿಗೆ ಸ ಎಂಬುದೇ ಕವಿತೆಯ ಉಜ್ಜೀಶವಾಗಿರು 
ನ ಕವಿತೆ ವಿಸೊ ಫ್ರೀಟಿಕ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿಕೊಂಡಿಡೆ. ಅದೇ 
ಶಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಸಂಗ್ರ ಹದ ಕೊನೆಯ ಪದ ವನ್ನು NG 


“ನಲವತ್ತನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮರದ ಕುರ್ಚಿ 
ಮೇಜು 

ನೋಡಿ 

ಖಿಪರೀತ 

ಆಳು ಬಂತು. 
ಡಾಕ್ಟರು ಬಂದು 
ಪಿರ್ರೆಗೆ ಸೂಜಿ ಚುಚ್ಚಿ 
ಮೂರು ದಿನ ನಿದ್ದೆ 
ಮಾಡಿ ಎದ್ದೆ 
ಉಂಗುರ ಕಳೆದ 
ದುಷ್ಯಂತನ ಹಾಗೆ 
ಕಾರಣ 
ಮರೆತುಹೋಯಿತು.” 


ಈ ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥ ತಟ್ಟನೆ ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಓದುಗನಿಗೆ ಇಂಥ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಅರ್ಥವಾಗುವದು ಕಷ್ಟವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಅಸಂಬದ್ಧವಾದ ಹೆದರಿಸುವ 
ಅಳುಬುರುಕುತನದ ಅನುಭವ ಇದು, ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಅನುಭವವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಹಜ 
ವಾಗುತ್ತಿತ್ತು, ಅಲ್ಲದೆ ಬಹುಕಾಲದ ವರೆಗೆ ಅದರ ಕಾರಣ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬಹು 
ದಾಗಿತ್ತು. ಅನುಭವವಾದದ್ದು ನಲವತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ. ಡಾಕ್ಟರರು ಕೊಟ್ಟ 
ಇಂಜೆಕ್ಷನ್‌ ನಿದ್ದೆಯನ್ನು ತಂದಿತೇ ಹೊರತು ದುಃಖವನ್ನು ದೂರಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಅಡು 
ಉಪಾಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಉಂಗುರ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ದುಷ್ಯಂತನಿಗೆ (ಅದೂ ಮಧ್ಯ ವಯಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ!) ಹಳೆಯ ಕಥೆ ಮರೆತುಹೋದಂತೆ ಪ ಅನುಭವದ ಕಾರಣ ಮರೆತು 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟು ನನಗೆ ಹೊಳೆದ ಅರ್ಥ. ಅರ್ಥ ಗೊತ್ತಾಗದಿದ್ದರೂ ರಾಮಾನು 
ಜನ"ರ ಕಾವ್ಯ 14 ಮಾಡಲಾರದು. ಯಾಕಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ 'ಆಗತ್ಯ ಹೇಳುವ 


ಸಾಕ್ಷಿ/೧೦೪ 


ದಷ್ಟೇ, ಅದೇ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ದಿದ್ದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮುಖಭಂಗ ಮಾಡಿದಂತೆ, ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ಓದುಗನನ್ನು ಸಮ್ಮೋಹಿಸಿ ಅವನು ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಂತೆ/ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ “ಊರ್ಧ್ವಬಾಹುವಿರೌವಿಿ 
ನ ಕಶ್ಚಿತ್‌ ಶ್ರುಣೋತಿ ಮಾಂ” ಎಂದೆನ್ನುವ ಕಾವ್ಯ. ಆದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರದು 
"ನಾನು ಹೇಳುವುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ, ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗದಿದ್ದರೆ ಮರೆತುಬಿಡು? ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ನಾಗರಿಕ ಕಾವ್ಯ, ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದದ್ದೇ ಅಲ್ಲ. ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅಡಿಗರ ನಿಷ್ಕೆ ಉಳಿದ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಒಂದು ತೂಕ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಇದೇ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದು, ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿಸ ಇಲ್ಲದೆ ಬಂಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಸತ್ವ ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅಡಿಗರು 
ವಿಡಂಬನದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ದನಿ ನಿಸ್ಕೆ 
ಯಿಂದ ಗಡುಸಾಯಿತು. ; ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಸಂಕುಚಿತವಾಯಿತು. "ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಾಂವಾ' 
ದಂಥ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಅಡಿಗರು ಬರೆಯುವದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಸೋದ್ದಿಶ್ಯ 
ವಾದ ನೀತಿಸರವಾದ ಕಾವ್ಯ. ಅದರ ನೈತಿಕತೆಯ ಶಿಲ್ಪದ ಮೂಲಕವೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಅವರ ಕಾವ್ಯ “ಕಾಲಾಯಸದಿಂ ವಿನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಂಠಿಕೆಯಲ್ಲ', 
ಅಪರಂಜಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು "ಇಷ್ಟ ದೇವತಾನಿಗ್ರ ಹಕ್ಕೊಗ್ಗಿಸುವ ಅಸಲು 
ಕಸಬು), ಇದೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಸತ್ವ, ಇದೇ ದುರ್ಬಲತೆ. ದುರ್ಬಲತೆಗೆ ಕಾರಣ 
ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋ 
ಗಿಸಿದ್ದು, ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಕನ್ನಡದ ಉಳಿದ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಸಿದ್ದು - ಸತ್ತವಿರುವದು ಅನನ್ಯವಾದ ಜೀವನಶ್ರದ್ಧೆ R ಕಾವ್ಯನಿಸ್ಠೆ ಗಳಲ್ಲಿ. ಹಳೆಯ ತಂತ್ರ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ಕೂಸಮಂಡೂಕ್‌, "ಶ್ರೀರಾಮನವಮಿಯ ದಿವಸ), "ವರ್ಧ 
ಮಾನ? ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ತಿರುಗಿ ಪಡೆದದ್ದು *. ಆದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ಕಾವ್ಯ ಯಾವದೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟ ಬಂದದ್ದೆಲ್ಲ, ಅದರ ನೈಜವಾದ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ನಿಲುವು ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂಥದು, 


೨ 
ಶ್ರೀೀ ಪಾ. ಲ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂರು ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ "ನಲವತ್ತರ ನೆರಳು' 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅದು ಕಾವ್ಯವೇ ಅಲ್ಲ ಎಂಬಂಥ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಮುಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಂಥ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ 


ಎ 


೧೦೫/ಸಾಕ್ಷಿ 


ರೀತಿ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡವಬಲ್ಲದ್ದು ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಜ್ಞಾ ನನನ್ನೂ ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಬಲ್ಲದು. " ಸಾಕ್ಷಿ' ಯ ಇದೇ 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಧವ ರ್ಜ ಇದೇ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಸಮರ 
ವಿಕ್ಷೆ ್ಲ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಬ್ಬ ್ರಿಹ್ಮಣ್ಯಂ ಮಾತ್ರ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಪ್ರತಿಭೆ ಕೇವಲ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಮುಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯಾನುಭವ ಜೀವನಾನುಭವದಂತೆ ದೈಹಿಕವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ಹಾಗನಿಸುವನು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಳ್ಳಿನ ಮೊನೆ ಇಲ್ಲ ಸುಕುಮಾರ ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಮಳ ಮೆಲುಪುಗಳೂ 
ಇಲ್ಲ. ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಓದುಗನ ನರಮಂಡಲವನ್ನು ಉದ್ರೇಕಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಅಪೇಕ್ರಿಸುವವರಿಗೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ನಿರಾಶೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ ದೆ. 
ಓದುಗನ ಲಕ್ಷ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಕೊಡುವ ಜೀವನಾನುಭವದ ಕಡೆಗೇ ಇದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಅಲಂಕರಣ ಅವನಿಗೆ ಅನನಶ್ಯಕ ರಗಳೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನಾನುಭವವನ್ನು ಉಂಡು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ನೀಡುವ ಕಾವ್ಯ. ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಷಯಕ್ಕಿಂತ ನಿರೂಪಣೆಯ ರೀತಿ 
ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳುವದು ಕೂಡ ಒಂದು ಸರಳೀಕರಣ, ಯಾವುದೇ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕಾವ್ಯಕೈೈರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ನಿಷಯ-ರೀತಿಗಳೆರಡೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಆಶಯವನ್ನು ಓದುಗರ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ತುರುಕಿಯೇಬಿಡಬೇಕೆಂಬ ಒತ್ತಡ 
ಇಲ್ಲ. ಸಿಬಿ ಟಿ ಏನಿದ್ದ ಕೇನು ಶ್ಛೈ ಲಿಯನ್ನು ಮೆರೆದುಬಿಡೋಣವೆಂಬ 
ಹಂಬಲವೂ ಇಲ್ಲ, ಈ ರೀತಿಯ ಕಾವ್ಯ ತಮ್ಮದ್ದ ನೆಂದು ಅವರು ಸಂಗ್ರಹದ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕವನದ ನಾಲ್ಕು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಕಾವ್ಯಸ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಈಸ್ಟ "ಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಎಳೆತವಿದ್ದೂ ಅವುಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಜಥ ಇಲ್ಲಿಯ ಗೇಲಿಯ ಹಿಂಜಿ ಇದೆ, ತಿರುಗಿ ಬಂದೆ? ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ವಿಷಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಷ್ಟೇ ವಾಚ್ಯ ವಾಗಿರುವದನ್ನು ನೋಡ 
ಬೇಕು. ಅದು ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ ವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ತುಂಬ “ತಿ ಅಸ್ಟ್ರೊನಾ: ಟನೆ ಉಪ 
ಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಜ ಸುತ್ತ ಜೆ. ಅನುಭವನಿರೂಪಣೆಗೆ ಈ ಬಳಸುದಾರಿ ಏಕೆ ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನೆ ತು ದಕ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಇಷ್ಟೇ : ನೇರವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಹೇಳಲುಬರು 
ವಾತಿದ್ದ ಕಿ ರಾಮನುಜನ" ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಿ ದರು. ನಮಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ಯಾವಾಗಲೂ ನೇರವಾಗಿ, ದ ೈಢವಾಗಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ. 
BR ಕಾವ್ಯ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ ಸತ್ಯಗಳಿಂದ ಗಂ ದೂರವಿರುತ್ತದೆ. 


ಜೀವನಾನುಭವದ ಸ ಕ್ಸ್ಮಃ ತೆ ಮತ್ತು ಜೀವಂತತನಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒರಟಾಗಿ ಮೂಡಿ 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೦೬ 


ಬರುವಂತಾದರೆ ಯಾವ ಕವಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾದೀತು? ನೇರವಾದ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ ತೆ ನೆಡುವ ಭಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ ನೇರವಾಗಿಯೇ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, 


"ಕಾಡು ಮರಗಳ ಮಧ್ಯ 
ಮನೆ. 

ಸಿಮೆಂಟು ಬಿರುಕಿನ 

ಹುಲ್ಲು. 

ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
ಹಚ್ಚಗೆ ಕೊಯ್ದ ಕೊತ್ತಂಬರಿ 
ಸೊಪ್ಪು. ” 


ಈ ಕವಿತೆ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಅಂಶಗಳು ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಮನೆ ಬೆಳೆದರೆ 
ಕಾಡು ನಿರ್ನಾಮವಾಗುತ್ತದೆ ; ಹುಲ್ಲು ಬೆಳೆದರೆ ಸಿಮೆಂಟಿನ ನೆಲಗಟ್ಟು ಹಾಳಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೂರನೆಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿರುದ್ಧ ಅಂಶಗಳ ಸಹೆಜೀವನ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದೆರೂ “ಹಚ್ಚಗೆ 
ಕೊಯ್ದ?” ಎಂಬ ಶಬ್ಧಸಮುಚ್ಛಯ "ಸೊಪ್ಪು? ಶಬ್ದದ ನಸಿಸ್ಸಾರತೆ ಕವಿತೆಯ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾಡುತನ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಇವುಗಳ 
ಸಂಬಂಧದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಅಸಂಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಈ 
ಕವಿತೆ ಆಲೋಚಿಸುತ್ತದೆ, ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ದ್ಶೆ ಬೆಲೆಗಟ್ಟುತ್ತ ಡೆ. ಆದರೆ ಈ ವ್ಯಾಪಾರ 
ವೆಲ್ಲ ಆಟಿಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ಇಂಥ ಕವಿತೆಯನ್ನು "ಸಿಂಬಲಿರ್ಸ,' ಕವಿತೆಯೆಂದು ಕರೆದು ತೃಪ್ತರಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ಸಂಕೇತ ನಿಷ ಓವಾಗಿಲ್ಲದಿರುವುದೇ ತೊಂದರೆಯಾಗಿದೆ. 
ವರ್ಣ್ಯವಿಷಯ ಅಮೂರ್ತವಾಗಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಹೇಳಲು ಒಂದು ಮೂರ್ತಪ್ರತಿಮೆ 
ಯನ್ನು ಕವಿ ಉಪಯೋಗಿಸ ಬಹುದು, ಇಲ್ಲವೇ ವರ್ಣ್ಯನಿಸಯವನ್ನೇ ಪ್ರ ತೀಕವೆಂದು 
ಉಪಯೋಗಿಸಬಹುದು, ಏನಿದ್ದರೂ ವರ್ಣ್ಯ್ಯವಸ್ತುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ್ರವಾಗಿಯೇ 
ಕೀರುತ್ತಾ ನೆಂಬ ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಕವಿಯ ಶೀಲವಾಗ್ಕಿ ಮನೋ 
ಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಕಲೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಬಲ್ಲದು. (ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಎಂದರೆ 
ನಿರಾಸಕ್ತಿ ಅಲ್ಲ, ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ) ಬಿ.ಟಿ, ದೇಸಾಯಿಯವರು 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ ತನ್ಮಯರಾಗಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿ ಬರೆಯುವದಿಲ್ಲ ಎಂದದ್ದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ನಿಜವಾಗಿದೆ, ಕವಿಗೆ ಇಂಥ ಮನೋಧರ್ಮವಿದ್ದರೆ ಅವನು ಅನುಭವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಡಿ 


೧೦೭/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಮೈಲಿಗೆಯ ಭಾವನೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಆದರೆ ತಾರತಮ್ಯಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬಿಲೆಗಟ್ಟಬಲ್ಲ; . ಜಾ:ಯ್ಸ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಜೀವರಂತೆ ತನ್ನ 
ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ "ಪಂಚಭೂತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು? ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ "ಗಂಗಾಮಾಯಿ' ಈ ಎರಡು 
ಕವಿತೆಗಳ ವಿಷಯ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ, ನಿರೂಪಣೆಯ ರೀತಿಯಂತೂ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಿಸುವಷ್ಟು ಅಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ, "ಸಂಚಭೂತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೀಗಾಗಿ 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಏನು ಮಾಡುವುದು ಹೇಳಿ?” ಎಂಬ ಸಾಲಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ ಕಂಬಾರರ ಅನುಭವದ ಅಸಹಾಯತೆ 
ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಂಬಾರರ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವ ಮೈಯ ತೊಗಲಿನಂತೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡದ್ದಾಗಿದೆ; ಕವಿಯ ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಅದೇ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕವಿಯ 
ಸಿಟ್ಟೀ ಅವನನ್ನು ಅನುಭವದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ 
ಆತ್ಮೀಯತೆ ಮತ್ತು ಪರಕೀಯತೆಗಳ ಸಂಘರ್ಷ ಕವಿತೆಯ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಂಬಾರರ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕೇಳುಗಳೆಯಲು ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಾಮಾನು 
ಜನ"ರ ಕವಿತೆ ಹೇಗೆ ಉಳಿದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದು ಇದರಿಂದ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 


ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬೇಕಾಗಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿ, ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಬೆಲೆಗಟ್ಟು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೇ 
ಕಾವ್ಯದ ಹಲವು ಅಂಗಗಳೆಂದು ನೋಡುವುದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಿದೆ. "ಹೊಕ್ಕುಳಲ್ಲಿ 
ಹೂವಿಲ್ಲ' ಎಂಬುದೇ ಆ ದೊಡ್ಡ ಕವಿತೆಯ ಹೆಸರು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ಕಡ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಹೆಸರು ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವದ 
ರೂಪ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದು, ಶೈಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದು ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ಎಂದೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವದ ಮೂರ್ತತೆಯನ್ನ್ನು 
ಮೀರಿ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ಕಟತೆ ಉದ್ರೇಕಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ಹೊಕ್ಕುಳ-ಹೂವು ಅತಿವತಾನವತ್ತವನ್ನು ಊರ್ಧ್ವಗಾಮಿತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದಿ. 
ಅದೆಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಡ ಎಂಬ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಏನೋ ರಾಮಾನುಜನ್‌ 
ತಮ್ಮ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಈ ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. 


"ಹೊಕ್ಕುಳಲ್ಲಿ ಹೂವಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ವಿಷಯಸಾಮಗ್ರಿಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ರಜಿಯಾದರೂ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕನತೆಯ ವಸ್ತುವೂ ಕವಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವ ಮುಖ್ಯ 


ಸಾಕ್ಷಿ/೧೦೮ 


ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ ಇಡಿ 
ಯಾಗಿ ಕೈಯಳತೆಗೆ ಸಿಗುವದು "ತೆಗೆದರೆ ಬಾಗಿಲು, "ನಲವತ್ತರ ನೆರಳು), “ಪತ್ತೆ, 
"ಕಾರಣ, "ತಿರುಗಿ ಬಂಡಿ ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ. ಹುಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಭಾರತೀಯನಾಗಿ 
ಈಗ ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ಕನಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಶನ್ನಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವದು 
ಬಹಳ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಜೀವ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವ ಕವಿ, ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಸಮರಸನಾಗಿಯೋ, ಇಲ್ಲವೆ 
ಅದರೊಂದಿಗೆ ಬಂಡೆದ್ದೋ -- ಒಟ್ಟು ತನ್ನ ಮತ್ತು ಜನಜೀವನದ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯಬಲ್ಲ. ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಬೇರಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ ಇವು ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಮೂಲ 
ಅನುಭವಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ್ಕ ಆ ಶಬ್ದಗಳು ಈಗ "ಕ್ಲೀಷೆ ಗಳಾಗಿರುವದರಿಂದ 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಲು ಅನುಮಾನವಾಗು 
ತ್ರಡೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಈ ಅನುಭವಗಳ ವಿಭಾವಗಳಾದ ಆಕ್ರೋಶ, ಅಳುಬುರುಕತನ್ಕೆ 
"ಸಿನಿಕ ತನಗಳು ರಾಮಾನುಜನ್‌ರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಈ ಅನುಭವಗಳ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯತುಸಂಹಾರದ ಚಿತ್ರ ಕೂಡ ಈ ಕವಿಗೆ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿದೆ. ವಸಂತದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾವಿನೆಲೆ ಚಿಗುರು ಅಸ್ಟೆ ಸತ್ಯ, ಶ್ಲೋಕ, 
ಷಟ್ಟದಿ, ವೃತ್ತಗಳು ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದೊಳಗಿನ ವಸಂತಕ್ಕೂ 
ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಮಾಗಿಗೂ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವದು ಈ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. 
ಅಂದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ವನೇ ಈ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳ ಐಕ್ಯಸೂತ್ರವಾಗಿದೆ. 
ಬಿ. ಓಟ ದೇಸಾಯಿಯವರು ವಿಶ್ಲೆ ಸಿಸಿರುವ “ತಾತ ಕೂತಿದ್ದ? ಎಂಬ ಕವನ ಸಾವು 
ಜೀವನಗಳ ವಿರೋಧಾಭಾಸದ ಚಿತ್ರವಲ್ಲ. ಸಾವಿನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸಲಿಗೆಯ 
ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ಕೂಡಿಕೊಂಡು, ಜೀವನದ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದಲೇ ಸಕ್ರಿಯ 
ವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಸಾವಿನ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಯಾವ ತತ್ವಕೂ 

ಜೋತುಬೀಳದ ಈ ಕವಿಯ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು, ಅನುಭವವನ್ನು ಬೆಲೆಗಟ್ಟುವ ರೀತಿ 
*ಶಾತ ಕೂತಿದ್ದ? ಮತ್ತು "ಕೆಲವರ ಪುನರ್ಜನ್ಮ” ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವ ಇವುಗಳ ನಡುನಿನ 
ವಿರೋಧವನ್ನು "ಸಿನಿಕ'ತನದಿಂದ ಕಂಡು ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಬರೆಯುವದಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಗೀತೆಯ ಸಿದ್ದಾಂತ 
ದೊಂದಿಗೆ ಕೊಡುವಾಗ ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮುಂದೆ ಬೆಕ್ಕಿನ ಸಾವಿರಿಂದ ಅಸ್ವಸ್ಥ ನಾದಾಗ ಕನಿ ಗೀತೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. | 

“,...ರೂಮಿಶಿಂದ ರೂಮಿಗೆ 
ಸ್ವಸ್ಥ ವಿಲ್ಲದೆ ಅಲೆಡಿ.... 


೧೦೯ /ಸಾಕ್ಷಿ 


ಹೆಂಡತಿ ಬೇಜಾರು ಹೋಗಲಿ ಎಂದು ಸ್ಮಾನಮಾಡಿ 
ಸೀರೆ ಬದಲಾಯಿಸಿದಳು” 


ಬೆಕ್ಕು ಸತ್ತಾಗ ಕವಿಗೆ ಗೀತೆಯ "ಕೊಟೀಶನ” ಕೂಡ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಮೇಲಿನ ಅನುಭವ ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ನೋವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದೆಯಲ್ಲ. ಈ 
ಅಭಿನಯದ ನೈಜತೆ ಮತ್ತು ಅಸಂಬದ್ಧತೆಗಳು ಆಳವಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. 
ನಂಬಿಕೆ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣವಿಲ್ಲದಿರುವಾಗ ಅವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೋವಿನದಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ, 


ಮಂಗೋಲಿಯದ ರಾಜನ ಕತೆಯನ್ನೇ ಹೇಳಲಿ, ಅಥವಾ ಅಸ್ಟ್ರೊನಾ:ಟನ ಸದೇಹ 
ಸ್ವರ್ಗಾರೋಹಣವನ್ನೇ ಕುರಿತು ಬರೆಯಲಿ ರಾಮಾನುಜನ್‌" ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ಅನುಭವದ ಸ್ವೀಕಾರ ಹಾಗೂ ವಿತರಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಂಗೋಲಿಯದ ರಾಜ ಹಾಡುವ. ಹೆಕ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲಸಿ, ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ದೇಶವನ್ನು ಹೋಗಲಿ, ತಾನು 
ಯಾನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಬೇಕಿ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂಜೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೂಡ ಮರೆತುಬಿಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಹುಡುಕಾಟದ ಕೊನೆಗೆ ಅವನ ಕೈಗೆ ಸಿಗುವದು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಹೊರತು 
ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಅಸ್ಟ್ರೊನಾ:ಟ್‌ ಯೋಗಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ, ಅಣಕಿಸಿ, ಎಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನೂ ನಿಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು ತಿರುಗಿ ಬಂದಾಗ ಅವನ ಭವ್ಯ ಅನುಭವದ 
ಪರ್ಯವಸಾನ ಸ್ವಂತ ಬೀದಿ, ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲುಮಟ್ಟದ ಅನುಭವ 
ದಲ್ಲಿ ಇದು ಆತ್ಮದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಾಗಬಹುದು, "ನನ್ನೊಳಗೆ ನಿನ್ನ ನಿರಂತರ ತನಿಖೆ? 
ಯಾಗಬಹುದು. ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಅನುಭವಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ "ಯಾವದೂ ಅಳಿಸಿ 
ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನ ಕೊಡೆ, ವಾಚು, ಹಲ್ಲು ಕೋಳಿಮೊಟ್ಟಿ ಇವು ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, 
ಸ್ವಂತ ಅನುಭವ ಇವೇ ನಿಜ, ಉಳಿದದ್ದೆಲ್ಲ ಮಿಥ್ಯೆ ಎಂಬ ದನಿಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. 
ರಾವತಾನುಜನ” ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನವನ್ನೂ ಹಾಸ್ಯಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಾತು ಮುಗಿಯುವ ಮೊದಲು 
ನನ್ನೊಳಗಿರುವ ನನಗೆ 

ನಾ ದನಿಯಾಗಲೇಬೇಕೆಂದು 
ಹೊರಟು 


ಸಾಕ್ಷಿ/೧೧೦ 


ತಿಳಿದ ಜನ “ಅದೋ ಬೋರು? 
ಎಂದು ಮೈಲಿಮೈಲಿಯಾಚೆ 
ಗಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು 

ಸ್ವಗತಚಕ್ರವರ್ತಿ 

ಯಾದೆ, 


ಹಾಗೆಂದು ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಸ್ವರಕ್ಷಣದ ಉಪಾಯವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರಿದ್ದಾರೆಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ಹಾಗೂ 
ವಿನೋದಪೂರ್ಣ ಕವಿತೆಗಳು ಸಮಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿವೆ. ಅನುಭವದ, ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸಮ 
ತೂಕವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಅನುಭವದ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅಪಚಾರವಾಗದಂತೆ ಇದು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ ತಾರ್ಕಿಕ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು, ಬೌದ್ಧಿ ಕಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ದೂರವಿಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಆದರೆ ಜೀವಂತ ಅನುಭವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೋಲುಪತೆಯೂ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. 
ಜೀವನಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಸಂಭವನೀಯತೆ ಇರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಮಹತ್ವದ್ದಾ ಗಿ 
ಅವರಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಭೌತಿಕವಸ್ತುಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಆಕೃತಿ, ರೂಪ, 
ರೇಖೆ ಬಣ್ಣ, ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪರಿಣತಿಗಳ ಗತಿಚಿತ್ರವಿರುವದರಿಂದ 
ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅವರ ಹಂಬಲ ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಎಷ್ಟು 
ಮಹತ್ವದ ಕಲಾವಿದರೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. "ತೆಗೆದರೆ ಬಾಗಿಲು' ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲಿನ ಆಕಾರ ಸ್ವಭಾವಗಳಿವೆಯೆಂದು ತಿಳಿದರೆ 
ಕವಿತೆ ಸುಲಭವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ, ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ 
ಬಯಲಿನೊಳಗಿನ ಆಲಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಕಾವ್ಯ. ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಕೂಡ 
ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನದ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸತನ ಬಂದಿರುವದು. 


ಬಹುಶಃ ಇದೇ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವವೆಂದು ನನಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರಿಂದೀಚಿಗೆ ಕನ್ನಡ: ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ನಡೆದಿವೆ. ನವೋದಯದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಕವಿಯೆಂದಕೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಅವರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಛಂಡೋಪ್ರ ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಯತೊಡಗಿತು. ಮುಂದಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅಡಿಗರು ಹೊಸ ದೀಕ್ಷೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಮಾತು ಸರ್ವವಿದಿತವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಆಡುಮಾತಿನ 
ಲಯಕ್ಕೆ ತೀರ ಸಮೂೊಪವಾಗಿರುವ ಐದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣದ ಲಯವಿಧಾನ ಅಡಿಗರ 


೧೧೧/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಮೂಲಘಟಕವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಜಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ನಿಂತು 
ಹೋಗಿ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯವ ಗತಿ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಯಿತು. ಹ ಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಲಯ ಮತ್ತು eed ಜಾನಪದ ಹಾ ಲಯ ಕೆಲಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಈ ಯಾಂತಿ ತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಿದೆ. ಆದರೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ಇಡೀ 
ಸಂಕಲನವೇ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಸ ನವೀನ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಹೊಸದಾಗಿ 


ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕೆಲ ಕವಿಗಳಾದರೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಅನುಭವವಾಗಿದ್ದರೆ ರಾಮಾನು 
ಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಗ ಕ್ಷ ಸೈ ತಾರ್ಥವೆನ್ನಃ ಬೇಕು. 


(೩) 


ಬಿ. ಓ. ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ರಾಮನುಜನ್‌ರ ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ಎಳಬರು ಕಲಿಯುವದು ಬೇಕಾದಸ್ಟಿಜೆ ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ತಪೆ ಸ್ರ್ರೀನೂ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ. ಕೆವಿ ಹಳಬನೇ ಆಗಲಿ ಹೊಸಬನೇ ಆಗಲಿ ಯಾರಿಂದಲೂ 
ಸನದು. ಅಡಿಗರ ನವ್ಯಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹಳೆಯ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿವೆ ಎಂದು ಹೊಸ ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ ರಾಮನುಜನ್‌ರಂಥ ಪ ಪ್ರಬುದ್ಧ 
ಕವಿಗಳಿಂದ ಕಲಿಯುವದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಯೇಟ್ಸ್‌ ನಂಥ ಕವಿ ಕೂಡ ಪೌಂಡ್‌ 
ನಿಂದ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ತರುಣ ಕವಿಗಳಿಂದ ಕೂಡ ಕಲಿತೆನೆಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾನೆ. 


ಪಾ. ಲ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ ಂರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನದ ಕೊನೆಗೆ "ರಾಮನುಜನ್‌ ಅಥವಾ 
ಇನ್ನು. ಳಿದ ಉದಯೋನ್ಮುಖ EN ಎಂದು ನುಡಿದಿದ್ದಾ ರಿ. "ಹೊಕ್ಕುಳಲ್ಲಿ ಹೂವಿಲ್ಲ? 
ರಾಮಾನುಜರ್ಹರ ಮೊದಲ ಕನ್ನಡ ಕವನ ಸಂಗ್ರ ಹವೆಂಬುದು ನಿಜವೇ. ಆದರೆ 
ರಾಮಾನುಜನ"ರ ಅಲ್ಪ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ವರೂ ಅವರನ್ನು ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಕವಿ 
ಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವ ee ಮಾಡಲಿಕ್ಳಿ ಲ್ಲ. ತಮಿಳು ಕವಿತೆಗಳ ಭಾಷಾಂಶರಗಳ 
ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಸತುತ ಕವನಸಂಗ್ರ ಹವನ್ನೂ ರಾಮಾನುಜನ್‌" 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. Jade ಅಷರು ಬರೆದಿರುವ ಕಾವ್ಯ ಇಂದು 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೧೨ 


ಇಂಗ್ಲೀಸಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಯಾವದೇ ಭಾರತೀಯ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಸ್ಸುಂತ ಮೇಲು 
ಮಟ್ಟದ್ದಾ ಗಿದೆ. ತಮಿಳು ಸಂಗಂ ಕವಿಗಳ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಚನಕಾರರ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವವೇ 
ತಾರಸಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕಾವ ದತ್ತಿ (ಷ್ಠ ತೆಗೆ ಕಾರಣನಾಗಿತಿಯ ನಮಗೆ 
ಹೆಮ್ಮೆಯುಂಟಾಗಬೇಕು. ಇನ್ನು ಇಂಗಿ ೀಷಿನಲ್ಲಿ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಬರೆಯುವ ರಾಮಾನು 
ಜನ್‌ರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಕನ್ನಡದ ಈ ಕವನ 
ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಆ ಸಂಶಯವೂ ಹೋಗಬೇಕು. ಭಾರತೀಯನಿಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಬರೆ 
ಯುವಾಗ ಯಾವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾಧನೆ ಬೇಕೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಕನ್ನ ನಡ Ry ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅಬ್‌ ತರುವಾಯ 
ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಇನ್ನ ರಾಮಾನುಜನ್‌ರಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಸ್ಗೆ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನ ಕೂಡ 
ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿಕೆ ಎಂದು ಹೇಳಜಿ ನಿಧಿಯಿಲ್ಲ. 


| 


ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯವರ ಕವನ ಸಂಕಲನ 


ಕೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


“ಆ ಒಂದು ನೆನಪಲ್ಲೆ ಏನು ಸುಖ ಇಜೆ ಗೊತ್ತ : 
ಮೊದಲ ದಿನ ಹುಡುಗಿ ತೊಡೆ ತೆರೆದ ಹಾಗೆ ೨೨» 


— ಸುಬ್ರಾಯ ಚೊಕ್ಳಾಡಿಯವರ “ತೆರೆ ಎಂಬ ಕವನಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ! ಒಂಜಿಡೆ ಬರುವ 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ಇವರ ಒಟ್ಟು ಕಾವ್ಯದ ಮೂಡನ್ನು ಧ್ರುನೀಕರಿಸುತ್ತನೆ, ಚೊಕ್ಕಾಡಿ 
ಯವರು ಕಳೆದ ದಶಕದಲ್ಲೆ ಬರೆಯತೊಡಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ "ತೆರ ಅವರ 
ಮೊದಲ ಕವನಸಂಕಲನವಾದ್ದರಿಂದ "ಮೊದಲ ದಿನ ಹುಡುಗಿ ತೊಡೆ ಶೆಕೆದಿ' ಸುಖ 
ವನ್ನು ಅವರೂ ಅವರ ಓದುಗರೂ ಇಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. 


ನವ್ಯದ ಮೂವರು ಅಗ್ರಗಣ್ಯ ಕಾಮುಕ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೊಕ್ಕಾಡಿಯವರೂ ಒಬ್ಬರು. 
ಇನ್ನಿಬ್ಬರು ಚನ್ನಯ್ಯ ಮತ್ತು ಆಲನಹಳ್ಳಿ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಕಾಮ 
ಇವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನಥಧಾಟಯಾಗಿ ಬರುವುದರಿಂದ ಈ ಕವಿಕಾಮಿಗಳು 
ಉಳಿದ ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 'ಚನ್ನಯ್ಯನವರಿಗೆ ಕಾಮ 
ಒಂದು ಅಬ್ಬೆ ಶನ್‌ (೦805655100). ಆದರಿಂದ ಅವರು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರರು. ಆಲನ 
ಹಳ್ಳಿಗೆ ಕಾಮ ತಾನೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಿಕೊಂಡ ಧೋರಣೆ. ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯವರಲ್ಲಿ ಕಾಮವೇ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞಿ. 

SEES SES ನ 


\ ೧೯೭೦ : ಕಾರ್ತಿಕ ಪ್ರಕಾಶನ ದೊಡ್ಡ ತೋಟಿ ಸುಳ್ಯ, ದ. ಕೆ ನಾಲ್ಕು ರೂ, 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೧೪ 


ಚನ್ನಯ್ಯನವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವನಸಂಕಲನ “ಆಮೆಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿಯವರು "ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಕಾಮ ಏಕೆ ಇದೆ' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಯನ್ನೇ ಮೊದಲಿಗೆ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪದ್ಧತಿ ಮಾನ್ಯವಾದ ಕೃತಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳು ಕಾಮವನ್ನು ಅಶ್ಲೀಲತೆಯ ತಿರುವಿಗೆ ಎಳೆದುಹಾಕಿದುದನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಾಮವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕವಿಯಲ್ಲೂ ಓದುಗನಲ್ಲೂ ಇರಬೇಕಾದ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯ ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರೆ ಹೇಳುವಂತೆ 
ಇಂತಹ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧಿಸಿದೆ. 


ಚೊಕ್ಕಾಡಿ, ಆಲನಹಳ್ಳಿ, ಚನ್ನಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ ಈ ವಿಧದ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಇಲ್ಲ. ಈ 
ಮೂವರೂ ಕಾಮದಲ್ಲಿ 1010110 ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಕಾಮ ಒಂದು "ಕಾವ್ಯವಸ್ತು? 
ವಾಗಿರಜಿ ಕಾವ್ಯಕೈಲ್ಕಿ, ಥೋರಣೆ, ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆಗಿದೆ. ಕಾಮ ಮತ್ತು ಕಾಮುಕತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಚಿತ್ತಾಲರ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕತೆಯ ಮೂರನೆ ಆಯಾಮವನ್ನು ಇವರು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಾಮುಕ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯವಸ್ತು ಕಾಮವಾಗಿರದೆ, ಕಾಮದಲ್ಲಿನ 
ಇವರ involvement” ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


“ತ್ರಿಕ ಸಂಕಲನದ ಮಿಕ್ಕ ಕವನಗಳೂ ಕಾಮಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಕಾಮಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ಯನ್ಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ tangent ಆಗಿ ನಿಂತವು. 
ಮೊದಲ ದಿನದ ಸಡಗರದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಭ್ರಮನಿರಸನ, ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕಂಡು ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಕಿರುಕುಳಾನುಭಾವ, ಸೋಲೊಸ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದಾಗಿನ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಒಂಟಿತನ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಕೀರ್ಣವಾತಾವರಣವೊಂದನ್ನು ಈ ಕವನಗಳು ಆವಿಷೃರಿಸುವುದರಿಂದ 
ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಚೊಕ್ಳಾಡಿಯವರ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಫಲವಾಗಿದಿ. 


ಇಲ್ಲಿ ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕತೆಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಇಲ್ಲ. ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯವರ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅದರ ಅಗತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ, 


“ವಿಶಾಲೀ, 

ಸ್ವಸ್ಥ ಳಾಗುತ್ತೀಯಾ? 

ಅಥವ, ನನ್ನಪ್ಪಕ್ಕೇ ಬಿಡುತ್ತೀಯಾ? 

ಅಥವ ನನ್ನನ್ನೂ ನಿನ್ನಂತೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೀಯಾ ?” 


ಗಿ೧೫/ಸಾಕ್ಷಿ, 


-ಉಿಂಬಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಆರ್ತತೆ ಚಿತ್ರಾಲರಲ್ಲಾಗಲೀ ಇನ್ನೆಲ್ಲೂ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
“ವಿಶಾಲಿ ; ಅಬ್ರೈಶನ್‌”ನಂತಹ ಕವನಗಳು ಓದುಗರೊಂದಿಗೆ ನೇರ ಸಂಪರ್ಕ 
ಸಾಧಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕವಿಯ 1/1011017004 ನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕಳಕಳ್ಳಿ 
` ಜರೂರು, ತಾಜಾತನಗಳೂ, ಕವಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ನೇರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿಯೂ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿರಬಹುದು, “ದ್ವಿ ತೆ” “ತೆರೆ”, “ಬೆಂಕಿಮ್ಮೆಯವಳೊಡನೆ ನಾನು”, “ಉತ್ತರ” 
| ಇದೇ ರೀತಿಯ ಒಳ್ಳೆ ಕವನಗಳು. 


ಕಾಮದ ಕಕ್ಷೆಯ ಹೊರಗೆ ಟೊಕ್ಕಾಡಿಯವರ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆ ಮಂಕಾಗುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ, ಕಾಮ ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯವರ ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೌ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಾಕ್ಷಿ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ : “ಬದುಕಿಗಂಟಿದ ಹಾಡು” ಎಂಬ ಕವನ ತೀರ ತೆಳ್ಳಗೆ, 
ಬೆಳ್ಳಗೆ ೩೧೩೦೫710 ಆಗಿದಿ. “ನಾನು ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ”, "ಹೋಗೋಣ ಬೊಗಳೂರಿಗೆ” 
ಹಾಗೂ “ಕತ್ತಲಾಗುತ್ತೇನೆ” ಎಂಬ ಕವನಗಳ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಧಾಟಿ ನಿಸ್ಸೃಲವಾಗಿದೆ. 
ಇಂತಹ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚಿನ ಕವಿ ಅಡಿಗರ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅಡಿಗರದು ಮೂಲತಃ ವ್ಯಂಗ್ಯಥೋರಣೆ. ಚೊಕ್ಕಾಡಿ 
ಯವರದ್ದೇ ಬೇರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವರು ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಏಳಲಿಲ್ಲ. 
ಈ ಸೋಲನ್ನು ಜೊಕ್ಳಾಡಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಇತರ ಹಲವು ನವ್ಯಕವಿಗಳೂ ಅನುಭವಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಂಬಾರರಂತೆ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ "ಆಟಿ'ವಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಥವ ಚನ್ನಯ್ಯ 
ನವರಂತೆ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ ಜಗಳ ಹೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಜೊಕ್ಕಾಡಿಯವರ ತಂತ್ರ ನೇರ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ನವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಖಾಯಸು ಮಾಡುವ ಜಿಗುಟುತನ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರು "ಮೇಲ್ಭಾಣಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳೂ ತಕ್ಕ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಳವಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನೇ ಸರಳವೂ ಜೊಕ್ಕವೂ ಹೈದಯಂಗಮವೂ ಆಗಿ 
ರೂಪುಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳಿಗೂ ಒಪ್ಪು 
ತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಲಯವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಕುರಿತಾಗಲಿ, ಕವಿತೆಯ 0೩೦8೫ ಕುರಿ 
ಶಾಗಲಿ ಜಾಗೃತ ಪ್ರಯತ್ನ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರ್ಯ ಚ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇವರು ತುಂಬ ಜಾಗರೂಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. CR ತೆರಿ 
ಎಂಬಲ್ಲಿನ ಶ್ಲೇಷೆಯನ್ನೆ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಲಂಕೇಶ್‌, ಪಾಟೀಲ್ಕ ನಾಡಿಗ ಮೊದ 
ಲಾಗಿ ಎಲ್ಲ ನವ್ಯಕವಿಗಳೂ ಬಳಸುವ ಈ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ ಸಾಕಸ್ಟು ಸಿದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಪದಬಂಧಗಳನ್ನೋ, ಸ್ಟ 
ಒಡೆದು ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಹೊಸ ನೀಕಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ತಂತ್ರವನ್ನು ಚೊಕ್ಕಾಡಿ ಬಳಸಿ 
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ಸಾಕ್ಷಿ /೧೧೬ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


"ತಿಥಿ ಚೊಕ್ಳಾಡಿಯವರ ಈವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ ಆತ್ಮಕಥೆಯಂತೆ ಓಡುತ್ತದೆ, 
ಇತ್ತೀಚೆ ಬಂದ ಕವನಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಓದಿ ಆಸ್ವಾದಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಉಳಿಯುವ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಚೊಕ್ಕಾಡಿ ಇನ್ನೇನು?” ಎಂಬುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರ 


ಮುಂದಿನ ಕವನಗಳು ಉತ್ತರ ಕೊಡಬೇಕು. 
ಈ 


ಜಾನಪದ 


ಸಕ್ಕರಿ ಹೊಶಗೊಂಡ ಸೊಗಲಕೆ ಹೋಗುವ ಜಾಣ 
ಮರಿಬ್ಯಾಡ ತವರೀಗೆ ಕರಿಹೇಳ 


ನಿನ್ನ ತವರವರ ಗುರುತಾ ನಾ ಏನ ಬಲ್ಲೆನ ತಂಗಿ 
ಹೇಳಿಕೊಡವರ ಗುರತಾವ 


ಆನಿಯ ಕಟ್ಟೀತಿ ಅಂಬಾರಿ ಬಿಗಸೇತಿ 
ನಡುಗಂಬಕ ನವಲ ತಗಸೇತಿ | ಹಾದಿಕಾರ 
ಅದ ನನ್ನ ತವರ ಮನಿ ಕಾಣ ಫ್ರಿ 


ಮೂರು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು ಮತ್ತು ಆರು ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಬಿಳಿಗಿರಿ 


"ಸಾಕ್ಷಿ-೯' ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಐತಾಳರು "ಒಂದು ವಿವರಣೆ' ಎಂಬ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ನಾನು "ಸಾಕ್ಷಿ_೪? ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ "ಗುರು, ಲಘು, 
ಅಕ್ಷರ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖನದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು "ಸಾಕ್ತಿ-೭ ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ "ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆ' ಎಂಬ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ರೂಪವಾಗಿ ನಾನು"ಸಾಕ್ಷಿ-೮' ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ "ಒಂದು 
ಪ್ರತಿ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬರೆದ ಲೇಖನ, *ಸಾಕ್ಷಿ-೮' ರ 
ಲೇಖನದ ಎರಡನೆಯ ವಾಕ್ಯವೃಂದವನ್ನು ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದು, 1 ನನಗೆ 
ಷ್ಟ ತೋಚಿದಷ್ಟು ನಿರ್ವಿಕಾರವಾಗಿ” ಮುಂದಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. 


_ಪಾಾ222222222222222222222222202222222222222222222222222202022202022022222:22/22222222022222222022002222220ಾ೬.522522220222225202:27ಚ222202ಾರಡಾನಾನಾವಚಬಾಚಾಸಾಡಾಸವಾಾಾಡಾನಾ2:222ಾಪಾನಾಪಾಹಾಪಾಸಾವಾಚಾಬ.ಸನಾಹಾಾಣಾ 


1 “ನನ್ನ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಈ ನಿಮಿತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೊಸ 
ನಿಚಾರೆಗಳನ್ನು ಸರೂ ಹೇಳಿದರೆ ನನ್ನ ಹೆಮ್ಮೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಆಗದು. ಪ್ರ ತಿಯಾಗಿ 
ಸಂತೋಷ "ಸಡುತ್ತೆ ನೆ. ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ನಾನೂ ಯೋಚಿಸುತ್ತೇನೆ? ನ 

ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಐತಾಳರು. ಬಹಳ ಸಂತೋಷ. ಹೊಸನಿಚಾರಗಳು ಸೀಳುಮಿಂಚು 
ಗಳಿದ್ದ ತೆ. ಗಾಢಾಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ಛಿಟಲ್ಲೆನ್ನುವ ಸೀಳುಮಿಂಚು ಬೆಳಕನ್ನೂ ಕೊಡ 
ಬಹುದು, ಜೀವವನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಚಹ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುದು ಭಕ 
ಗಳಲ್ಲ. ಒಗುದಕುಗಳ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಹತೋಟಗೆ ತಂದು 
ಕೊಂಡು ವ ೈವಸ್ಥಿ ತಗೊಳಿಸಿದ್ದ ರ ಫಲ; ಯಾವಾಗ ಬೇ ಕೆಂಡೆರ ಆಗ ಉರಿಯುವ 


ನಿದ್ಯುದ್ಧೀಪಗಳು, 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೧೮ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


೧. ವ್ಯಂಜನದ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯ ಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಹಿಂದಿನ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. ವೈಯಾಕರಣರು (ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, 
ಸ್ವನಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು) ವ್ಯಂಜನಕ್ಕೆ ಹೇಳಿರುವ ಅರ್ಧ ಮಾತ್ರೆಯ ಔಚಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ 
ಸಂದೇಹ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ವೈಯಾಕರಣರು ಹೇಳಿದ್ದು ಸರಿ ಎಂದೂ ನಾನು ಹೇಳಿಲ್ಲ, 
ತಪ್ಪು ಎಂದೂ ನಾನು ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಐತಾಳರು “ಸಾಕ್ಸಿ-೭? ರಲ್ಲಿ ಮೈಯಾ 
ಕರಣರ ಮಾತನ್ನು “ಹೊಡೆದು ಹಾಕಬೇಕು” ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದರೆ ! "ಸಾಕ್ಷಿ 
ರಲ್ಲಿ “ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಹೊಡೆದು ಹಾಕಬೇಕು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಯಾಕೆ 
ಹೊಡೆದು ಹಾಕಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಹೊಸ ಕಾರಣಗಳನ್ನೇನೂ 
ಕೊಟ್ಟಿಂತಿಲ್ಲ. ನಾನು "ಸಾಕ್ಷಿ-ಆ' ರಲ್ಲಿ “ "ವ್ಯಂಜನವನ್ನು ವ್ಯಂಜನ ಮಾತ್ರವಾಗಿ 
ಉಚ್ಚರಿಸಲಾಗದು' ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಮೇಲೆ (ಈ ಮಾತು ವೈಯಾಕರಣರಜ್ಜೀ 
ಅಲ್ಲವೇ ಎಂಬುದು ಅಪ್ರಸ್ತುತ) ಅವರ ವಾದ ನಿಂತಿಜೆ, ಈ ಮಾತನ್ನೊಪ್ಪುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಪಿ ು) ಕೊಂಡು ಮುಂದುವರಿಯೋಣ. ವ್ಯಂಜನವನ್ನು ವ್ಯಂಜನ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಚ್ಚರಿಸಲಾಗದು ಎಂಬ ವಿಚಾರದಿಂದ, ವ್ಯಂಜನಗಳ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ 
ಕಾಲ ಬ್‌ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಹೇಗೆ ಹೊರಪಡುತ್ತದೆಯೋ ನನಗೆ ತಿಳಿಯದು,” 
ಎಂದು ಬರೆದ ಮಾತಿಗೆ ಅವರು ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವವರೆಗೂ ಚರ್ಚೆ ಒಂದು 
ನಿಲುಗಡೆಗೆ ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. “ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಉಚ್ಚರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ವ್ಯಂಜನ 


ಕಾಸಾ 

41 “ಈ ನಿರ್ಧಾರದ ಮೇಲೇ ನನ್ನ ವಾದ ನಿಲ್ಲಿಸಿಲ್ಲ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಶಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಐತಾಳರು. 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ನಾನು "ಹೇಳಿಲ್ಲ. «ಷೂ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ನಹವ ನನ ಮೇಲೆ 
ವೈಯಾಕರಣರು ವ್ಯಂಜನಗಳಿಗೆ ಅರ್ಧ ಮಾತ್ರೆಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಯಾಕೆ ಕೊಟ್ಟ ದ್ದಿರ 
ಬಹುದು ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆ ಅವರಿಗೆ ಸತ, ಅದುಷರಿಂಡ ಅವರು ತ 
ಊಹೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಊಹೆಗಳು ಸರಿಯೇ ತಪೆ ಶೈ € ಎಂದು ಚರ್ಚಿಸುವ 
ಬದಲ್ಕು ಆ ಊಹೆಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಅವರ ಮೂಲ ಬೀ ತಪ್ಪು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೆ ನನ್ನ ಕೆಲಸ ತೀರಿದಂತೆ.” ಎಂದಿದ್ದೇನೆ. . ಆದುದರಿಂದ ನಾನು 
ಜವರ ನಿರ್ಧಾರವು «ಇಡಿ ವಾದಕ್ಕೆ ಮೂಲಾಧಾರವಾಗಿದೆ” ಎಂದು ಆರೋಪಿಸಿಲ್ಲ. 


3 ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭ ರಿಸಿರುವ ಭಾಗವಾದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಹೀಗೆ ಬರೆದಿದ್ದೆ : “ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಉಚ್ಚಾ Aad ಕಾಲ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ದಿದ್ದರೂ, ಅಕ್ಷರಗಳ | ಉಚ್ಚಾ ರಣೆ 
ಗೊಳ್ಳ ಲು ವ್ಯಂಜನಗಳಿಗೆ ಕಾಲ ಬೇಕೇ ಬೇಕು ಎಂಬುದು ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧ ವಲ್ಲವೇ ೪» 
ಪ್ರ ಮಾತನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡೇ ಇರಬೇಕ್ಕು ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಸ . “ಹೇಗೇ 
ಉಚ್ಛ್ಯಾ ರವಾಗಲಿ ಉಚ್ಚಾರವಾದರೆ ಸಾಕು ಕಾಲವನ್ನು ಪಡೆದೇ. ತೀರುತ್ತ ನೆ ಎಂಬುದು 


೧೧೯/ಸಾಕ್ಷಿ 


ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಆ ವ್ಯಂಜನವು ಸದ್ದುಮಾಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ. ಇಲ್ಲದಿರು 
ವುದರಿಂದ ಅದು ಕಾಲವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಏಳುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದುಬಿಟ್ಟರೆ 
ಸಾಲದು “ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಏಳುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದುಬಿಟ್ಟರೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳದೆ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ, 


೨. ವೈಯ್ಯಾಕರಣರ "ಮಾತ್ರೆ'ಗೂ ಛಂದಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ "ಮಾತ್ರೆ'ಗೂ ಇರುವ ಅರ್ಥ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ :- ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ ನಾನು "ಸಾಕ್ರಿ-ಖ” ರಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದ ರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನೂ. ಇಲ್ಲ 
ವೆಂದೆನಿಸಿದರೂ. ಅನುಸರಿಸಿದ ಮಾರ್ಗ ಬಳಸಾಯಿತೇನೋ ಎಂದು ಶೋರುತ್ತಿದೆ. 
ನೇರವಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ವೈಯಾಕರಣರ "ಮಾತ್ರೆ? ವರ್ಣ ಗಳ-ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ. ಸ್ವರಗಳ-ಉಚ್ಛಾರಣೆಯ ಸಾಪೇಕ್ಷಕ ಕಾಲಾವಕಾಶಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ; 
ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರ. "ಮಾತ್ರೆ' ಎಂಬುದು ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ; “ಲಘುವಿಗೆ 
ಒಂದು-ಮಾತ್ರೆ, ಗುರುವಿಗೆ ಎರಡು ಮಾತ್ರೆ” ಎಂಬುದು ಒಂದು convention ಅಷ್ಟೆ. 
“ಸಾಕ್ಷಿ-೪' ರಲ್ಲೇ ಈ ಮಾತು ಬಂದಿದೆ: “ "ಮಾತ್ರೆ? ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರೆಂದೂ 
("ಅವರು' ಎಂದರೆ ಸ್ವನಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರು) ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಘಟಕವನ್ನಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಲಿಲ್ಲ.. ವರ್ಣಗಳ ಉಚ್ಚಾರ ಕಾಲಾವಕಾಶವನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಮಾತ್ರ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾ ಬಂದು 
ವ್ಯಾಕುಲತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು ” 5 


ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ತಿಳಿಯದೆ?” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಿದ್ದ ಮೇಲೆ, ಅನರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯಾದರೂ 
ಏನು? 

4 "ಉಚ್ಚರಿಸುವುದು? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ "ಸದ್ದು ಕೇಳುವಂತೆ ಧ್ವನ್ಯಂಗಗಳನ್ನು ಚಲಿಸುವುದು” 
ಎಂದು ಒಂದರ್ಥ. “ಸದ್ದು ಕೇಳಲಿ ಬಿಡಲಿ ಧ್ವನ್ಯಂಗಗಳನ್ನು ಚಲಿಸುವುದು ಎಂದು 
ಇನ್ನೊ ೦ದರ್ಥ ; ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಕಾರೋಚ್ಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮೃಹುತಾಲು ಮೇಲೇರಿ 
ನಾಸಾದ್ವಾರ ಮುಚ್ಚಿರುತ್ತದೆ, ಪಶ್ಚಜಿಹ್ವೆ ಮೃದುತಾಲುನನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ ಶ್ವಾಸಕೋಶ 
ದಿಂದ ಹೊರಬರುತ್ತಿರುವ ಉಸಿರನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುತ್ತದೆ, ಸ್ವರತಂತುಗಳ ಕಂಪನನಿಲ್ಲ ; 
೨. ಈ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವುಂಟು. ಈ ಎರಡು ಅರ್ಥ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಕಕಾರವೇ ಮುಂತಾದ ಅಘೋಷ ಸ್ಪರ್ಶಗಳ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ ಕಾಲಾವಕಾಶ 
ಬೇಕೇ ಬೇಕು. 
ಕೆಲವು ಕೀಟಿಲೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು: ಅಕ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಕ್‌ ಎಂಬ ವ್ಯಂಜನಕ್ಕೆ "ಸಹಾಯ 
ವಾಗಿ” ಒಂದೇಕೆ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳು ಬಂದಿನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕ್‌ ಎಂಬುದು ಕೇಳಿಸುತ್ತದಯೇ? 
"ಫೇಳಿಸುತ್ತದೆ' ಎಂದರೆ ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ? 'ಕೇಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂಡರೆ, ಅಪ ಎಂಬು 
ದಕ್ಕೂ ಅಕ ಎಂಬುದಕ್ಕೂ ಏನು ವೃತ್ಯಾಸ? 

5 ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾಣಗ್ರಂಥವೆಂದು ನಾನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುವ W. 5. Allen 
ಅವರ Phonetics in Ancient India ou ಪುಸ್ತಕದ ೮೩-೪೭ ಪುಟಿಗಳನ್ನು 


ಸಾಕ್ಷಿ (೧೨೦ 


೩. "ಸಾಕ್ಷಿ-೮? ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ದೆ : “ಸಂವೃತ್ತಾಕ್ಷರಗಳೂ 
(closed syllables) ದೀರ್ಫಸ್ವರಯುಕ್ತವಿವೃತಾಕ್ಷರಗಳು (open syllables) 
ಗುರುವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನೇನೋ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಆದರೆ, ಹ್ರಸ್ವಸ್ವರ 
ಯುಕ್ತವಾದ ಸಂವೃತಾಕ್ಷರದ ಅಂತ್ಯವ್ಯಂಜನಕ್ಕಿರುವ ಬೆಲೆ, ಹ್ರೆಸ್ವಸ್ವರಯುಕ್ತವಾದ 
ವಿವೃತಾಕ್ಷರದ ಆದಿವ್ಯಂಜನಕ್ಕೆ ಏಕಿಲ್ಲ? ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಏನು ಉತ್ತರಪಿರಬಹುದು 
ಎಂಬ ಊಹೆಯನ್ನೂ ಮಾಡಿದ್ದೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಐತಾಳರು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಪ್ರಯತ್ನ? ಎಂಬ ನನ್ನ ಶಬ್ದವನ್ನು ಅವರು ಸಾಮಾನ್ಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ, ಅಲ್ಲದೆ ನನ್ನ ಲೇಖನದ ಉಪಾಂತ್ಯ ವಾಕ್ಯವೃಂದದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತಗಳನ್ನು ಅವರು ಗಮನಿಸಿದಂತಿಲ್ಲ. ಮಾನವ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು (88೩00765) "ಸಹಜ? (primary, natural) ಎಂದೂ 
"ಅಸಹಜ' (secondary, acquired) ಎಂದೂ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. “ಸಹಜ? 
ಅಂಶಗಳಿಲ್ಲದ ಭಾಷೆಗಳೇ ಇಲ್ಲ. "ಅಸಹೆಜ? ಅಂಶಗಳಿಲ್ಲದ ಭಾಷೆಗಳುಂಟು. 
ಮಕ್ಕಳು ಮೊದಲು ಕಲಿಯುವುದು "ಸಹಜ? ಅಂಶಗಳನ್ನು; ಅನಂತರ ಕಲಿಯುವುದು 
“ಅಸಹಜ? ಅಂಶಗಳನ್ನು. ("ಸಹಜ' ಅಂಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ "ಕಲಿಯುವುದು? ಎಂಬ ಶಬ್ದ 
ಅಷ್ಟು ಉಚಿತವಲ್ಲವೇನೋ.) ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಅಸಹೆಜ' ಅಂಶಗಳಾದ ಸಂವೃತಾಕ್ಷರ 
ಗಳ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯತ್ನ ಬೇಕು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಎಷ್ಟು ಸದ್ದುಗಳಿವೆ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಸಂವೃತಾಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರಬಹುದಾದ ಈ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೂ, ಅವುಗಳು ಎಷ್ಟು ಕಾಲ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಂತೆ ನಮಗೆ ಕೇಳುತ್ತದೆ ಎಂಬು 
ದಕ್ಕೂ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ; 6 ಇದೊಂದು ಊಹೆಯಷ್ಟೆ. ನನ್ನ ಈ ಊಹೆ 
ತಪ್ಪೆಂದು ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಐತಾಳರು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿಕೊಟ್ಟರೆ 
ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
, ೪9 
ನೋಡಬಹುದು. “*...... the metrical authorities who employ matra ina 
quite different sense from that intended by the phoneticians...... be. 


೪೪ 


ತ the two uses of the term have in nothing ೦೦೫77708......*' ಎಂಬ 
ವಾಕ್ಯಭಾಗಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭರಿಸಬಹುದು. 


6 ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು "ಕಾಲವಕಾಶ ಭ್ರಮೆ' ಎಂಬ ಶಬ್ದನನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದೆ. ಈ ಶಬ್ದ 
ನನಗಷ್ಟು ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ತೋರಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಅದನ್ನು ಉದ್ಧರಣ ಚಿಹ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂಧಿಸಿಟ್ಟದ್ದೆ. ಈ ಬಂಧನದಿಂದ ಆ ಶಬ್ದವನ್ನು ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಐತಾಳರು ಪಾರು 
ಮಾಡಿದ್ದರ ಫಲವಾಗಿಯೋ ಏನೋ ಅವರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಗೊಂದಲ 
ತಲೆದೋರಿದೆ. ಇದು ಊಹೆಯಸ್ಸೆ, ಆರೋಪಣೆಯಲ್ಲ ! 


ಗಾಂಧಿ 


ಜಿ. ಪಿ. ಬಸವರಾಜು 


ಅರೆ ಬತ್ತಲೆಯ ಫಕೀರ 

ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿಯದ ವೀರ 

ಸಮರಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗ 

ಕೋಳಿ ಇನ್ನೂ ಕೂಗಿರಲಿಲ್ಲ : 
ಕತ್ತಲು, ಕತ್ತಲು ಕಗ್ಗತ್ತಲು 
ಸುತ್ತಲು, ಎತ್ತೆಶ್ತಲು, 


ಅಲ್ಲೊಬ್ಬ ಇಲ್ಲೊ ಬ್ಬ ಶಡಕಾಡುತ್ತ ನಡೆದಿರಬಹುದು 
ಕೆಡೆದಿರಬಹುದು : ಮಡಿದಿರಬಹುದು 

ಇವ ಮಾತ್ರ-- 

ಬಡಬಡಿಸಿ ನಡೆದ, ಕೋಲು ಹಿಡಿದು. 

ಹಿಡಿದ ಹಠ ಸಾಧಿಸುವ ಮೊಂಡುತನ, 

ಗಂಡುತನ. 

ತಾಳ ತಪ್ಪದ ತಂ ತನನ ತಾನ. 


ಅನ್ನ ಬಿಟ್ಟು, ನೀರುಬಿಟ್ಟು, 
ಅಹಿಂಸೆಯ ಹಾವ ಹೆರಿಯ ಬಿಟ್ಟು 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೨೨ 


ಬಿಳಿಯ? ಮಕ್ಕಳ ಹೆದರಿಸುವ ಗುಟ್ಟು 
ರಟ್ಟು ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟ. 


ಊರು ಹೊಲಗೇರಿ ಎನ್ನದೆ 
ಮನಬಂದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸುತ್ತಿ 

ಬಿತ್ತಿದ ಉತ್ತಮ ಬೀಜ ; 
ಮುಟ್ಟಿ ಬಾರದ ಮಡಕೆಯ ತುಂಬ 
ನೀರನೆತ್ತಿ 

ಬಿತ್ತನೆಗೆ ಹಣಿಸಿದ ಈ ರಾಜ್ಯ 
ಫಲ ಬರಬಹುದೆಂದು. 
ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯಿತು ಬೀಜ 


ನಿಜ : 


ಅಯ್ಯೋ ಆದರೇನು ? 
(ಮರುಗಳಿಗೆಯಲೆ ಬಿರುಮಳೆ ;) 
ಬಾನು ಬಿರಿಯಿತು ; 

ನೆಲ ಕೊರೆಯಿತು ; 

ನದಿ ಉಕ್ಕಿತು F 

ವಿಧಿ ನಕ್ಕಿತು; 

ಗಾಂಧಿ ಬಿದ್ದ 

ಮೇಲೆದ್ದವನು ಬಿದ್ದ 

ನೀರಿನಲಿ ನೀರಾಗಿ ಹರಿದು ಹೋದ ; 
ಬಾನಿನಲಿ ಬರೆಯುತ್ತ ತನ್ನ ಸಂದೇಶ; ' . 
ದೇಶ--ಇಂಥವನ ಮರೆಯುತಿದೆ 
ಜನ ಮೈಮರೆತು ನಗುತಿದೆ 
ಸಂದೇಶ 

ಅವನಿತ್ಮ ಸಂದೇಶ 
ತಬ್ಬಲಿಯಾಗಿ ಅಳುತಿವೆ, 


ಉಳಿದೆ 


ಸುಬ್ರಾಯ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ 


ನನಗೂ 

ಉಳಿದ ಈ ಕಾಮಾಕ್ಷಿಗೂ 
ನಡುವಿನ ಕಂದರವನ್ನು 
ತುಂಬಬೇಕಾಗಿತ್ತು, 


ತುಂಬುವ ಮಾತು 

ಮಾತು ಮಾತುಗಳಿಗೆ 
ಮೌನವಾಗಿ 

ವಿಶಾಲ ನಗೆಗೆ, ನಗೆ 

ಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ನಗದೆ 
ಉಳಿದೆ. 

ಏನು ಬಡಿಯಿತು ಮಾರಿ ಇವನಿಗೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಪೆದ್ದ ಎನ್ನುವ 
ಬಿರುದು ಕೊಟ್ಟರು. 


ನಡುವಿನ ಸೊಳ್ಳು ಹಿಗ್ಗುತ್ತ ಒಗ್ಗುತ್ತ 
ವಿಶ್ವವೇ ಆದಾಗ 


ಸಾ ಕ್ಷ /೧೨೪ 


ನಿಟ್ಟುಸಿರು, ಉದ್ದಾರ, ಶೂನ್ಯದ ಅರ್ಥ 
ತುಂಬುವ ಪ್ರಯತ್ನ 

ದ ಯಶಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 

ಅಳುವ ಬೋಗಾರು ಛಾಫಾಗಿ 

ಉಳಿದೆ. 


ಮತ್ತೆ ಸುರು 

ವಿಂದ ಬಿಡುವೇ ಕೊಡದ ಮಾತಾಡೆ 
ಭಾರೀ ನಗೆಯ ಗುಲ್ಲೆ ಬ್ಬಿಸಿದೆ 
ಬೇಕೆಂದೇ ಚಟ- 

ಚಟ _ಚಟಾಕಿಯಾದೆ. 


ಮಾತಾಡಲೆತ್ಲಿಸಿ, ನಗಲೆತ್ಲಿಸಿ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಸೋತ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಏನಾಗಿದೆ ಇವನಿಗೆ ಎಂದು ಭೀತನೇಶ್ರಗಳಾದರು, 


ನಾನು: 

ನಿರಾತಂಕ ಬೆಳೆದ ವಿಶಾಲ ಖಾಲಿತನದಲ್ಲಿ 
ಕಳಕೊಂಡ ಸ್ಥಿತಿಯ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ 
ತಿರುಗುಪ್ಪಿಯಾಗಿ ತಡವರಿಸುತ್ತ ನುಗ್ಗಿದೆ 
ನನ್ನ ಬೆಡ್‌ ರೂಮಲ್ಲೆ 


ಅದೂ ದೀಪ ನಂದಿದ ಮೇಲೇ 

ಎದುರಿಗೇ ವಿಶಾಲದಾದ್ಯಂತದಲಿ 

ಛಕ ಛಕನೆ 

ಉರಿದವು ನನ್ನವೇ ಭಯಾವಹ ನೇತ್ರಗಳು. 


ಹತಪ್ರಭನಾಗಿ 
ಉಳಿದೆ. 


ಗುಡ್‌ಬೆ 


ಹಾ. ಮು, ಪಟೇಲ 


ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರಲೋಭಗಳಿಂದ ನನ್ನ ಸುತ್ತೀ ಬಳಸೀ, 

ನೆರಿಕೇ ಕಟ್ಟಿ ಬಾಗಿಲು ರುುಡಿದ್ದು 

ನಿನ್ನ ಅಧಿಕಾರಗಳ ದನಗಾಲಿಟ್ಟು ತುಳಿದು, 

ನನ್ನತನದ ನೆಲವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗುಂಡಿಗೆಡುವುತ್ತಿರುವ 
ಅಪ್ಪಾ-- 

ಇರಬಹುದು, 

ನಿನ್ನ ಕುರಿಮೈೈಯ ತುಪ್ಪ ಟವೇ ನಾನಾಗಿ 

ಹುಚ್ಚಿ ರಬಹುದು. 

ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, 

ನಿನ್ನೆ ನೆಳಲಾಗ್ಕಿ ಬಾಲವಾಗಿ, ಕಾಲು ನೆಕ್ಕುವ ನಾಯಾಗಿ, 
ಜಂಬರುವೆನೆಂದು ಕೊಂಡೆಯಾ ನೀನು 

ನನ್ನತನವನ್ನು ಸುಟ್ಟು ; 

ತಡೆಯಲಾರದು ನಿನ್ನ ಯಾವ ಮೋಹಗಳ ಕಟ್ಟೂ. 
ಹೊರಬರುತ್ತೇನೆ ಇಡೋ ಕಿತ್ತು ಕತ್ತಾಳೆ ನಾರಿನ ಕಣ್ಣಿ. 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ನಾನಾಗುವುದಕ್ಕೆ ನಿನ್ನ ಕೈಯಿನ ರುಣ್ಣಿ ಕ 
ನಿನ್ನ ಬಂಧತ್ವದ ಕಣಜದ ಕಾಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು, 


ಸಾಕ್ಷಿ /೧೨೬ 


ಹುಳ ಹಿಡಿದು ಕೆಟ್ಟು ಒಟ್ಟಾ ಗುವುದಕ್ಕಿಂತ, 

ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹೊಸ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಹಸುರಾಗಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತೇನೆ 
ಬಿಡು 

ನೀ ಕಟ್ಟದ ಸಂಕುಚಿತ ಬುದ್ಧಿಯ ಶಿವದಾರ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಆಳೆತ್ತರದ ಕನ್ನಡಿಗಚ್ಚಿ ಇಳಿ ಬಿಡುತ್ತೇನೆ ಕೋಣೆಯಲಿ; 
ಅಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪ್ರತಿರೂಪವ ಕಂಡು ಕೊಂಡಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ. 
ಬೆಳ್ಳಿ ಕರಡಿಗೆಯೊಯ್ದು ಗುಜರಿಯಂಗಡಿಗಿಟ್ಟು? 

ನೀನೆ ಕಲಿಸಿದ ನಮಸ್ಪಾರವನ್ನಾ ನಿನ್ನ ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ನಿಗೆ 
ಕೊನೆಯಸಲ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ; 

ನ ನತನ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ, 


ಹುಂ! 

ಉಪ್ಸ ಡರಿ ಜೌಗಾದ ಹೊಲಸು ನೆಲದಲ್ಲೇಕೆ 
ಮತ್ತೆ ಬಿತ್ತಿ ಹೊಸ ಪೈರು ಬೆಳೆಯುವ ಹುಚ್ಚು, 
ಸಾಕು ಬರುತ್ತೇನಿನ್ನು ಅಪ್ಪಾ ಗುಡ್‌ ಬೈ. 
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ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹ ಸ್ಪಾನಿಿ ೩೯೭, ೧ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-೧೮ 
ಎ. ವರದರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳ, ಎಂ.ಎ., ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞ ಕಾಲೇಜ್‌, ಉಡುಪಿ (ದ. ಕ) 
ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲ, ಛೀಫ್‌ ಆಡಿಟರ್‌, ವೆಸ್ತ ್ಸರ್ನ್‌ ರೈಲ್ವೇಸ್‌, ಚರ್ಚ್‌ ಗೇಟ್‌ ಸ್ಟೇಷನ್‌, 
ಮುಂಬಯಿ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ, ಕನ್ನಡ ರೀಡರ್‌, ಸರ್ಕಾರಿ ಕಾಲೇಜ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು-೧ 
ಟ. ಕೆ. ನಾಸುದೇವ ಭಟ್ಟ, ಡಿಪಾರ್ಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಸೋಷಿಯಾಲಜಿ, ವಿಜಯ ಕಾಲೇಜ್‌, 
ಮುಲ್ಕಿ (ದ. ಕ.) 
ತೆ, ನಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌, ಎಂ.ಎ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, 
ಪೋಸ್ಟ್‌ : ಕಾರಡ್ಕ, ಕಾಸರಗೋಡು (ಕೇರಳ) 
ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಎಂ.ಎ., ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞ ಕಾಲೇಜ್‌, 
ಉಡುಪಿ (ದ. ಕ) 
ಭ. ನಾಗರಾಜ್‌, (ಮೆಡಿಕೊ) ೧೦೨೪, ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ರೋಡ್‌, ಚಾಮರಾಜಪುರಂ-ಮೈಸೂರು 
ಚೆನ್ನಣ್ಣ ವಾಲಿಕಾರ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ-ಧಾರವಾಡ 
ಅರನಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ, ಟ್ಯಾಕ್ಸೇಷನ್‌ ಎಕ್ಸ್‌ಪರ್ಟ್‌ ಮುಂಬಯಿ 
ರಘುವೀರ ಸಹಾಯ್‌, ಹಿಂದಿಯ ಉತ್ತಮ ಕವಿ 
ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ, ೨೭/೧, ೨ನೇ ಮೇದರ್‌ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಮೈಸೂರು-೪ 
ಗುರುರಾಜ ಆಮೂರ್ಕ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ, ಮರಾಠವಾಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಔರಂಗಾಬಾದ್‌ 
ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ, ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞ ಕಾಲೇಜು, 
ಉಡುಪಿ (ದ. ಕ.) 
ಮುದೇನೂರ ಸಂಗಣ್ಣ, ಚಿಗಟೇರಿ, ಹರಪನಹಳ್ಳಿ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಜಿ. ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, ಹೆಚ್‌. ನಂ. ೭-೨-೧೩೫, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಭವನದ ಎದುರು, 
ಗಾಜಗಾರ ಪೇಟೆ, ರಾಯಚೂರು 
ಯು. ಕೆ. ನಿ. ಆಚಾರ್ಯ, ಸರಕಾರಿ ಫಿಶರೀಸ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌, ಉದ್ಯಾವರ (ದ. ಕ.) 
ಜೆ. ಡಿ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ೨೩೯, ಯೂನಿವರ್‌ಸಿಟಿ ಕ್ವಾಟರ್ಸ್‌, ವಲ್ಲಭ ವಿದ್ಯಾನಗರ, ಆನಂದ 
ಹಾ. ಮು. ಪಟೇಲ, ಸಿ. ಹೆಚ್‌. ೯, “ಸವಿತಾರ” ನಾಲ್ಕನೇ ಮುಖ್ಯ ಬೀದಿ, ಜಯನಗರ, 
ಮೈಸೂರು 
ಜಿ. ಪಿ. ಬಸವರಾಜು, ಬಿ.ಎಸ್‌ಸಿ. ಡೋರ್‌ ನಂ. ೧೯೫೦, ಎ ಬ್ಲಾಕ್‌ ಪಿ. ಜೆ. ಎಕ್ಸ್‌ ಟೆನ್‌ಷನ್‌, 
ದಾವಣಗೆರೆ-೨ 
ಸುಬ್ರಾಯ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ, ಚೊಕ್ಕಾಡಿ, ಸುಳ್ಯ ತಾಲೂಕು (ದ. ಕ.) 
ಡಾ|| ಬಿಳಿಗಿರಿ, ಎಚ್‌. ಎಸ್‌., ಎಂ.ಎ. ಪಿ. ಎಚ್‌. ಡಿ, ಸಹನಿರ್ದೇಶಕ, 
ಭಾರತೀಯ ಭಾಷಾಕೇಂದ್ರ, ಮಾನಸ ಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು-೬ 
೧ ಸಂಪಾದಕರು : ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ. ಎಂ.ಎ., 
ಪ್ರಿಶ್ಲಿಪಲ್‌, ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞ ಕಾಲೇಜು, ಉಡುಪಿ (ದ. ಕ.) 


ದ್ವೀಪಾಂತರಗಳಿಗೂ ನಾವು ತೇಲಿಕೊಂಡು........ 


RAE ನಮ್ಮ ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ ಸೌಲಭ್ಯವನ್ನು ಚಾಚಿದ್ದೇವೆ 


ನಮ್ಮ 463 ನೇ ಶಾಖೆಯು ಲಕ್ಷದ್ವೀಪದಲ್ಲಿರುವ 
ಕರವತ್ತಿ 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಫೆಬ್ರವರಿ 5, 1971 ರಂದು ತೆರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 


ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ ಸೌಲಭ್ಯವಿಲ್ಲದ ಲಕ್ಷದ್ವೀಪ, ಮಿನಿಕೊಯೆ್‌ 
ಮತ್ತು ಅಮಿನ್‌ದೀವಿ ದ್ವೀಪ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಈ ಶಾಖೆಯು ಪ್ರಪ್ರಥಮ 
ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ ಶಾಖೆಯಾಗಿದೆ 


ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 


ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿ :: ಮಣಿಪಾಲ್‌ ;: ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ 


ಶಾಖೆಗಳು : ಥೆ ಫೆ, ಪೈ 
460 ಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿನೆ ಕಸ್ಫೋಡಿಯನ್‌ 


ಐವ 
| ತ್ರೈದು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ಜನತಾಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 


ಲೋಕ ವಿಖ್ಯಾತಿ ಗಳಿಸಿರುವ 
ನಂಜನಗೂಡು ಟೂತ್‌_ಸಾಡರ್‌ 
ಅನುಭವಸಿದ್ಧ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾನಶಾಲಿ 
ಆಯುರ್ನೇದೀಯ ಸಿದ್ಧಾಷಧಗಳು 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕ ಪರಿಮಳಯುಕ್ತವಾದ 
ಅಗರುಬತ್ತಿ, ಹೇರ್‌-ಆಂಯಿಲ್‌, ಕರವಸ್ತ್ರದ ಸೆಂಟ್‌ 


ಮುಂತಾದ 
ಸುಗಂಧದ್ರವ್ಯಗಳೂ ಸಹಾ 
ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯವೂ ತಯಾರಾಗುತ್ತ ಲಿನೆ, 


ದಿ ಸದ್ವೈದ್ಯಶಾಲಾ (ಪ್ರೈವೇಟ್‌) ಲಿಮಿಟಿಡ್‌ 
ನಂಜನಗೂಡು (ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ) 


ಶಾಖೆಗಳು : ಈ ಬೆಂಗಳೂರು ಈ ಮಂಗಳೂರು ಅ ಮೈಸೂರು 
ಆ೦೦೦೮೦೦೮೮೦೦೮೦೮೮೦೦೦೦೮೦೨೦೮೦೦೮೮೦೮೦೮೦೨೦೦೦೦೦೮೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦ 
Telegrams : MAMCOS ಸ್ಥಾಪನೆ : 1939 
Phone : 313 


ಮಲೆನಾಡು ಅಡಿಕೆ ಮಾರಾಟದ ಸಹಕಾರ ಸಂಘ ಲಿಮಿಟೆಡ್‌, 
ಪೋಸ್ಟ್‌ ಬಾಕ್ಸ್‌ ನಂ. 13, ಶಿನಮೊಗ್ಗ 
ಮಲೆನಾಡು ಅಡಿಕೆ ಬೆಳೆಗಾರರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಕಳೆದ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ 
ರೈತರ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ ಏಕಮೇವ ಅಡಿಕೆ ಸಹಕಾರ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಯಾಗಿದ್ದು, ಇದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಿರುತ್ತೆ. 


ಈ ಸಂಘದ ವ್ಯಾಪಾರದ ಶಾಖೆಗಳನ್ನು ಸಾಗರ, ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿ, ಕೊಪ್ಪ ತಾಲ್ಲೂಕಾ 
ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತೆರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
We are specialists in dealing with 
the following varieties of arecanuts : 
BIG PHEETON, RAJALU, DESHAVARAM 
Also : 
PEPPER, SOAPNUT POWDER 


V. L. Krishnamurthy, B.A» ಆ. 11. Adirajaiah, I.A.S., 
Secretary Deputy Commissioner and President 
1. P.S. NAGAPPAIAH, 101. Secretary 


A Small Scale Industrialist 
With Expansion Plans? 


VOU'LL PROBABLY NEED 


1 A Working Capital Advance ; or 


2 Instalment Credit for Purchasing 
machinery ; or 


3 A Medium-Term Loan for Carrying 
out your expansion plans. 


Contact the field officer of the 
STATE BANK OF MYSORE. 
He will give you more details and 
help you fill up the application 
forms, complete the financial 
data etc., and assist you to get 

the required finance. 


STATE BANK OF MYSOKE 


ALWAYS AT YOUR SERVICE 


ಡಿರುವ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳಸಿ. 


ಧಿ 


ಗಳೆ ಅಂತರ 


HOES 


೦೦೦೦೦೦೦ 


ಈಗಲ್ಲ 
೯೧೦೫:-  ಮತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಗ ೦೦೦೦೦೦೦ 


ತೌ | 


ಹಟ್‌. 
4 TT) ಗ 
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AKSHARA PRAKASHANA 


SAGAR . 
Mysore State 


ತ್ಯ... ಯೋಜನೆಗೆ ನಿರೋಧ್‌ 


ಮಗುವಿನಿಂದ ಮಗುವಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಂದರೆ ಕನಿಷ್ಟ 3 ನರ್ಷಗಳ ಅಂತರ 
ಷಾಲಿಸಲು.-ನಿರೋಧ* ಬಳಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದುದು. 


ಕ$ಿರೋಧ್‌- ಈಗ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲೇ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ನಿರೋಧ್‌--ಎಲ್ಲಾ ಕುಟುಂಬಯೋಜನಾ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪುಕ್ಕಟೆಯಾಗಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 


ನಿರೋಧ್‌ ಚಿಲ್ಲರೆ ವ್ಯಾಷಾರಿ ಅಂಗಡಿಗಳಲ್ಲಿ 15 ಪೈಸೆಗೆ 3 ರಂತೆ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 


ಚಾ 
ನಿರೋಧ್‌ ಕೆಲವು ಪೋಸ್ಟ್‌ ಆಫೀಸ್‌ಗಳ ಮುಖಾಂತರವೂ ವಿತರಣೆ 
ಮಾಡುವ ಏರ್ಸಾಬಾಗುತ್ತಿದೆ 15 ಪೈಸೆಗೆ 3 ರಂತೆ. 


೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦ ೦೨೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦ 


ಮುಂದಿನ ಮಗು ಈಗಲ್ಲ 
| | | DX ಮೂರರ ನಂತರ ಮತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಜ್ರ 


“ಇಲಿ ೦೦೦೦೦೦೦೦೦೦೪೮೨೦೦೦೦೦೦೦೦೮೮೦೦೨೦೦೮೦೦೦೦೦೦೦೦೦೨೦೦೦೦೦೦೦೦೬ೇ 


ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಕುಟುಂಬ ಯೋಜನೆಗೆ 
ನಿರೋಧ" ಬಳಸಿ 


ನೆನಪಿಡಿ ಕುಟಿ೦ಬ ಯೋಜನಾ ಕೇಂದ್ರದ ಚಿನ್ನೆ 
ಕೆಂಪು ತ್ರಿಕೋಣ 


BOOK. 10/JAN. 1971 


$ .. FOUR BOOKS A YEAR 
OCT/IAN/APR JUL 
Rs. 12 ANNUAL 


| 
SAKSHI/KANNADA | H 


y * FOR ALL THE HEIGHTS OF THOUGHT 
AND ALL THE LEVELS OF EXPERIENCE 
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